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Résumé

La présente these vise a analyser les traductions d’ceuvres littéraires canadiennes
en russe a I’époque soviétique (de 1945 a 1991) et a I’époque contemporaine (de 1991 a
nos jours) pour voir dans quelle mesure le changement de régime politique a pu ou non
influencer les traductions d’ceuvres littéraires canadiennes dans 1’Etat russe et, partant, les
images qu’elles véhiculent.

En alliant certains principes de la théorie du polysystéme a la théorie du monde
social de Pierre Bourdieu et en s’appuyant sur de nombreuses recherches sur la censure et
sur la pratique de la traduction littéraire dans des pays postcommunistes, la présente
recherche explore les stades de sélection, de production et de réception d’ouvrages
canadiens en URSS pendant la Guerre froide et en Russie contemporaine. Les trois stades
¢tudiés sont comparés dans le but de montrer comment les différents systémes sociaux
pendant les deux époques aux idéologies grandement différentes influent sur les traductions
littéraires d’ceuvres d’auteurs canadiens. Les quatre études de cas figurant dans la theése
présentent des exemples d’interaction de différents systémes sociaux et d’agents
particuliers influant sur les traductions d’ouvrages canadiens et exposent les différentes
stratégies de « cadrage » (notion et classification empruntées a8 Mona Baker) employées,
s’il s’agit des traductions soviétiques, et des représentations qui découlent des traductions
contemporaines, ainsi que des différences liées a la spécificité propre a chacune des deux
époques quant a la sélection, la production et la réception des traductions. Mon analyse
montre aussi ou la littérature canadienne trouve accueil en URSS et en Russie et quelle
place elle occupe au sein du systéme littéraire national.

Les résultats de mon étude enrichissent ainsi les connaissances en traductologie



grace a I’analyse comparée du role idéologique de la traduction dans un pays ayant connu
deux régimes politiques différents, puis grace a I’analyse de la maniére dont le changement
de régime a influé a son tour sur la traduction. Ma recherche est également pertinente pour
les études canadiennes, car elle permet de dresser une liste exhaustive des ouvrages
canadiens traduits en russe de 1945 a 2015'. Enfin, ce projet revét un intérét particulier
pour les études interculturelles, car il vise a étudier, a travers la littérature traduite, les
représentations de la littérature canadienne (une culture qu’on associe souvent, pour ainsi
dire, au « giron capitaliste américain ») dans une société tantot anticapitaliste, tantot

capitaliste, qu’on identifie souvent comme 1’autre « superpuissance » du 20° siécle.

! Certains ouvrages qui figurent dans la liste sont traduits plus tard, en 2016 et en 2017.



Abstract

The topic of this research is translations of Canadian literature (in French and in
English) in the Russian language and culture during the second half of the 20" century, a
period marked by a shift in ideology and in political regime, i.e. during the Soviet epoch
(after the Second World War) and after the fall of the Iron Curtain in Russia in 1991. My
investigation attempts to show how the change of a political regime affected the
translations of Canadian literature and the representations that emerge from these
translations.

Guided primarily by Polysystem theory and the Social Theory of Pierre Bourdieu,
as well as by research on censorship and translations in the post-Soviet states, I explore
and compare the selection, production and reception of Canadian literature in the USSR
(1945-1991) and in contemporary Russia to see how different social systems interact and
affect translations carried out in two very different ideological and political contexts. Four
case studies provide examples of the interaction of different social systems and agents who
have impacted translations of Canadian literary works. The case studies show the different
framing strategies deployed in translation (for my research I use Mona Baker’s
classification) in the Soviet context, and differences in the selection, production and
reception of Canadian books during the two epochs. My analysis also shows how Canadian
literature is represented by modern translations, and delimits the place that Canadian
literature takes in the national literary system.

The results of my study expand the body of knowledge in Translation Studies,
providing a comparative analysis of the ideological role of translation in a country that has

had a shift in its political regime as well as an analysis of the impact of this shift on



translation. My research provides a complete list of Canadian works translated into Russian
from 1945 to 2015% which is relevant and useful for Canadian Studies. Finally, this
research is of particular interest for Intercultural Studies for its goal to determine the
representations of Canadian literature (a culture often associated with the U.S. capitalist
circle) in an initially anti-capitalist but later capitalist society that is also the second so-

called “superpower” of the 20" century.

21 also included some translations that were done later, in 2016 and 2017.
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Introduction

Le projet qui a inspiré¢ ma propre recherche s’intitule Canadian Writing in Latin America,
financé par le CRSH pour la période 2010-2014 et il est codirigé entre autres par les professeurs
Luise von Flotow et Marc Charron de 1’Ecole de traduction et d’interprétation de 1’Université
d’Ottawa. Ce projet vise a tracer et a décrire la voie par laquelle les ceuvres littéraires canadiennes
(y compris les essais) sont diffusées en Amérique latine au moyen de la traduction. Le projet
examine le processus de sélection des textes, les agents impliqués dans la production des
traductions et dans la diffusion des ouvrages traduits, ainsi que les images du Canada que les
ceuvres canadiennes traduites projettent en Amérique latine (Charron et von Flotow, 2012, p. 190-
198). Ce projet s’est étendu a d’autres pays et d’autres langues que ’espagnol et le portugais
(comme I’italien, I’arabe, le persan, le coréen et le chinois).

En tant qu’assistante de recherche associée a ce projet, on m’a confié la tiche de répertorier
toutes les ceuvres littéraires canadiennes traduites en russe, telles qu’elles se trouvent dans la
collection de Bibliothéque et Archives Canada, mais aussi dans d’autres catalogues d’ici et
d’ailleurs qui les recensent. Ainsi, grace a cet assistanat, j’ai eu I’idée d’explorer les traductions
d’ouvrages canadiens traduits vers le russe, ma langue maternelle, dans mon pays d’origine,
I’URSS ou je suis née et la Russie ou j’ai passé mon enfance et une partie de ma jeunesse. Ainsi,
j’ai pu entreprendre, en m’appuyant sur une méthodologie éprouvée, I’exploration traductologique
des ceuvres littéraires canadiennes traduites en russe.

Mes recherches indiquent qu’il existe quelques travaux consacrés a la traduction
d’ouvrages canadiens vers le russe dans le domaine des sciences politiques, notamment la
recherche de Joseph Laurence Black, intitulée Canada in the Soviet Mirror Ideology and

Perception in Soviet Foreign Affairs, 1917-1991 (1998). Dans cette monographie, le chercheur



analyse la presse soviétique et d’autres écrits qui traitent des relations entre les deux pays et il
essaye de dégager I’image du Canada qui en résulte. Dans son autre ouvrage, Soviet Perception of
Canada, 1917-1987 : an Annotated Bibliographic Guide (1989), Joseph Black donne une liste
d’écrits canadiens traduits vers le russe a I’époque communiste, dont quelques ceuvres littéraires.
Par ailleurs, I’article rédigé par Joseph Black et Joseph Laurence Black intitulé « Canada in the
Soviet Mirror : English-Canadian Literature in Soviet Translations », paru dans la Revue d’études
canadiennes en 1995, donne un apergu des écrits traduits (ouvrages politiques et de fiction) a
I’époque soviétique et présente des hypotheses pour expliquer pourquoi certains ouvrages ont été
traduits. A part ces travaux, je n’ai trouvé qu’un article, « Lost and Found behind the Iron Curtain:
Translations of Canadian Literature in the former Soviet Union and in Modern Russia », de Natalia
Kaloh-Vid, qui essaye de dresser une liste, d’ailleurs incompléte, d’ouvrages canadiens traduits
vers le russe pendant les deux époques (soviétique et russe) et une bréve analyse textuelle de la
traduction russe de Bonheur d’occasion de Gabrielle Roy, faite par Anna Bednarczuk et publiée
en 2009 dans L ’écho de nos classiques sous la direction d’Agneés Whitfield. La quasi-absence de
recherches sur les traductions en russe d’ceuvres littéraires canadiennes produites en URSS et en
Russie montre la pertinence de la présente recherche.

En ce qui concerne les recherches des chercheurs russes, sauf erreur, il n’existe que
quelques théses® soutenues en Russie qui analysent certaines particularités de quelques ouvrages
canadiens. Par exemple, les particularités stylistiques de certaines ceuvres de Margaret Atwood
(Mozhaeva, 2006) et de Michael Ondaatje (Ezhov, 2003), la poésie de Joe Wallace (Khankishiev,
1993), le théme fermier dans les romans de Frederick Philip Grove (Okisheva, 1990) et le concept

de nordicité dans la prose de Farley Mowat (Rakhimova, 2012). Cependant, ces recherches ne sont

3 Selon le catalogue électronique de la Bibliothéque Nationale de Russie.



pas vraiment pertinentes pour mon étude, car elles n’étudient que certaines particularités
linguistiques ou stylistiques de certains ouvrages.

En définitive, on peut dire que le fonctionnement et 1’accueil de la littérature canadienne
(en anglais et en frangais) traduite en russe a I’époque soviétique (a partir de la fin de la Deuxi¢me
Guerre mondiale) et aprés la chute en 1991 du Rideau de fer en Russie et les représentations de
la littérature canadienne véhiculées par les traductions en russe d’ceuvres littéraires d’auteurs
canadiens n’ont jamais été spécialement étudiées, d’ou I'importance de ma recherche et son

caractere unique et foncierement original.

#1989 est proclamée ’année officielle de la chute du Rideau de fer en Europe. Cependant, en Russie on considére le 20 mai 1991
comme la date de la chute du Rideau, car on associe sa disparition avec la loi sur I’entrée au pays et sur la sortie du pays des
citoyens de I’'URSS. Cette loi permettait aux citoyens de I’'URSS, sauf les condamnés, de voyager dans d’autres pays que les pays
faisant partie de 1’Union soviétique.



Chapitre 1
1.1 Objectifs, hypothéses, questions de recherche et structure de la these

Ma recherche est consacrée a I’étude du fonctionnement et de 1’accueil d’une littérature —
dans le cas présent, la littérature canadienne (en anglais et en francais) — dans une langue cible et
dans une culture cible — dans ce cas-ci, dans la langue et la culture russes — sur une période
marquée par le passage d’un type de régime politique a un autre.

Ma recherche embrasse deux périodes que je compare. J’ai choisi de fixer le point de départ
de mon analyse en 1945, car cette année marque la fin de la Deuxieme Guerre mondiale. Il me
semble intéressant de voir comment la littérature canadienne (appartenant a une culture qu’on
associe souvent, pour ainsi dire, au « giron capitaliste américain ») est représentée dans 1’espace
littéraire russe pendant une période qui est marquée par de fortes tensions et conflits politiques
entre les Etats-Unis et 'URSS quand le monde est, d’une certaine facon, divisé entre les deux
camps : le Bloc communiste et le bloc de I’Ouest. La premiére période a I’étude prend fin en 1991,
I’année officielle de la chute du Rideau de fer en URSS. La deuxiéme période a 1’étude, qu’on
appelle I’époque de la Russie contemporaine, s’étend de 1991 jusqu’a nos jours.

Mon étude vise donc a analyser les ceuvres canadiennes-anglaises et frangaises traduites en

russe en URSS (& partir de la fin de la Deuxiéme Guerre mondiale)’ et aprés la chute en 1991 du

3 11 est & noter qu’en URSS, on commence & traduire les ceuvres étrangéres deux ans aprés la révolution de 1917. En 1919, a
I’initiative de Maxime Gorki, appuyée par Vladimir Lénine, on crée la maison d’édition Vsemirnaia literatura (ou Littérature
mondiale) qui a pour but de faire paraitre une collection énorme de traductions d’ouvrages étrangers : 1500 volumes et 2500 livres
(Alekseeva, 2008, p.105). Parmi les ouvrages publiés, on trouve ceux de Victor Hugo, d’Honoré de Balzac, de Pierre-Jean de
Béranger, de Gustave Flaubert, de Mark Twain, de Bernard Shaw, de Jack London et beaucoup d’autres. Mais la maison d’édition
n’existe que jusqu’en 1927 et ne fait paraitre que 120 ouvrages. (Fedorov, 2002, p. 97)

Dans les années 1920, une autre maison d’édition, ACADEMIA, fait paraitre des ouvrages étrangers. Cependant, dans les
années 1930, I’Etat concentre toute ’activité éditoriale sous 1’égide de Gospolitizdat (Alekseeva, 2008, p.106).

Pendant la Seconde Guerre mondiale, on remarque une baisse notable dans I’activité traductive et éditoriale.

Apres la guerre, plus précisément dans les années 1950, les ouvrages étrangers en traduction russe se multiplient, beaucoup de
nouveaux noms d’auteurs étrangers se font connaitre du lecteur soviétique. La fondation de la revue Inostrannaia literatura en
1955 a une importance énorme pour faire connaitre plusieurs auteurs étrangers au lecteur russe.

Dans les années 1970-1990, la traduction possede une grande valeur sociale et culturelle. L’URSS développe des contacts culturels
avec d’autres pays, de moins en moins d’auteurs étrangers sont interdits (Alekseeva, 2008, p.119). On voit aussi paraitre plusieurs



Rideau de fer en Russie, afin de montrer comment les différents systémes sociaux interagissent et
quel impact ils ont sur la littérature traduite pendant deux périodes historiques récentes aux
idéologies grandement différentes.

Les objectifs généraux de ma recherche sont d’étudier le potentiel de manipulation que
recelent la traduction et son utilisation comme outil idéologique dans les contextes soviétique et
russe, ainsi que de montrer comment le changement de régime politique a affecté les traductions
littéraires d’ceuvres d’auteurs canadiens

Les objectifs spécifiques consistent a analyser les traductions d’ceuvres littéraires
canadiennes en russe a 1I’époque soviétique (de 1945 a 1991) et a I’époque contemporaine (de 1991
anos jours), notamment les stades de sélection, de production et de réception d’ouvrages canadiens
en URSS et en Russie pour ensuite les comparer et voir dans quelle mesure le changement de
régime politique peut avoir eu une incidence sur les traductions de la littérature canadienne dans

I’Etat russe® et les images qu’elles véhiculent. Je compte montrer par mon analyse ou la littérature

travaux de chercheurs russes sur la théorie de traduction. Ce sont, entre autres, les travaux d’A.V. Fedorov, L. I. Retsker, A. D.
Shveitser, L. S. Barkhudarov, V. N Komissarov, V. S. Vinogradov.
6 Le présent travail examine les traductions d’ouvrages canadiens vers le russe et analyse les matériaux en langue russe. Il me
parait légitime de qualifier "URSS et la Russie d’Etat russe dans le but d’uniformiser mon appareil terminologique grice a la
large diffusion de la langue russe dans toutes les républiques de I’Union. Méme si I'URSS était un Etat multilingue, le russe était
la langue dominante, et a partir de 1938, dans toutes les écoles de I’'URSS, les éléves étaient obligés d’étudier la langue russe
comme le stipulait le Décret du Parti communiste sur « I’apprentissage obligatoire de la langue russe dans les républiques et les
régions de ’'URSS ». L unification de 1’écriture des langues de I’URSS par le systéme cyrillique au 20° si¢cle, dans les
années 1930 et 1940, a contribué aussi a la diffusion du russe dans les républiques. Le statut dominant du russe a été consolidé
pendant le XXII° Congrés du Parti communiste en 1961, ou la langue russe a été proclamée la langue de communication
internationale dont « I’apprentissage devait contribuer aux échanges de tout genre et a la familiarisation de chaque nation et de
chaque peuple avec les réalisations culturelles d’autres nations de I’'URSS et avec la culture mondiale » (Programme du Parti
communiste de ’'URSS. Accepté au XXII° Congrés du PCUC. M. : Gospolitizdat,1961). Grace a cette politique langagiére de
I’URSS, dans les années 1980, 81 % de la population de I’Union utilisait le russe dans la vie de tous les jours. Par comparaison,
seulement en 2007, le nombre de citoyens qui parlaient couramment anglais aux Etats-Unis a atteint 80 % (Artiunova, 2012, p.
161).

La presse en langue russe a été diffusée partout dans I’Union. De surcroit, les maisons d’édition dans les républiques de
I’Union publiaient des livres en russe, y compris quelques traductions d’ouvrages canadiens (par exemple, des nouvelles de
Thompson Seton ont été publiées en russe en Ukraine, en Bi¢lorussie, au Kazakhstan, en Ouzbékistan et en Géorgie). De plus,
sauf exception, on effectuait en URSS les traductions d’ouvrages d’auteurs étrangers d’abord vers le russe, puis, souvent a partir
de la version russe, on les traduisait vers d’autres langues de 1’Union. Cette fagon de faire s’explique par la censure centralisée.
C’est la Glavlit (une institution gouvernementale que j’évoque dans cette thése) a Moscou qui contrdlait les maisons d’édition
partout dans 1’Union soviétique.

Tout cela me permet de croire que les traductions d’ouvrages canadiens effectuées vers le russe, les recensions critiques
et les articles sur la littérature canadienne en langue russe étaient largement diffusés sur tout le territoire de I’'URSS.



canadienne trouve accueil en URSS et en Russie et quelle place elle occupe au sein du systeme
littéraire national.

Jémets différentes hypothéses. Tout d’abord, je suppose que les ceuvres littéraires
canadiennes traduites vers le russe a I’époque soviétique ont été utilisées comme outils
idéologiques (autrement dit, les ceuvres ont été « cadrées’ ») et aussi que chacun des stades de la
traduction a été assujetti a 1’idéologie en cours. Je présume aussi que les ceuvres canadiennes
traduites vers le russe a 1’époque contemporaine véhiculent une image différente de la littérature
canadienne de celle créée a 1I’époque communiste. Autrement dit, les traductions ont évolué avec
le changement de régime politique.

Je pose les questions de recherche suivantes : pourquoi telle ou telle ceuvre a-t-elle été
choisie en vue d’étre traduite ? Les choix des ouvrages traduits avant 1991 et de ceux traduits apres
la chute du Rideau de fer sont-ils fondés sur les mémes critéres ? Pourquoi ? La société canadienne
a-t-elle été, en traduction vers le russe, « cadrée » suivant les objectifs politiques des deux régimes
et de leurs idéologies différentes ? Quels outils de cadrage ont été utilisés et a quels stades du
processus de traduction ? Comment le stade de la production des traductions évolue-t-il et est-ce
que cela a un impact sur les traductions des ouvrages canadiens et les images qu’elles véhiculent ?
Comment les ouvrages canadiens ont-ils été accueillis dans les journaux et les revues littéraires
des deux époques ? Fait-on une distinction entre la littérature canadienne-anglaise et la littérature
québécoise dans le milieu littéraire en Union soviétique et en Russie ? Le cas échéant, ces deux

littératures sont-elles accueillies en URSS et en Russie comme une littérature unique ou comme

Cependant, j’avoue que les sources dans les autres langues de I’'URSS, s’il y en a, ont été négligées dans cette
recherche. C’est une limite que je reconnait.
7 Le concept de framing de Mona Baker fut traduit comme « cadrage » par Giséle Sapiro (voir sa communication « Du réle de la
littérature dans le cadrage de la perception de la réalité : le cas de la Deuxiéme Guerre mondiale », Framing Narratives of the
Second World War and Occupation in France 1939-2009, Université Leeds, 14-17 septembre 2009).



deux littératures différentes ?

La thése est divisée en trois chapitres. Le premier présente I’appareil méthodologique et
théorique de la présente recherche. Le deuxiéme aborde les stades de sélection, production et
réception d’ouvrages canadiens dans I’Etat russe au cours de deux époques choisies pour I’analyse.
Le troisieme renferme quatre études de cas particuliers, que j’estime néanmoins représentatifs sur

nombre de plans.

1.1.2 Méthodes et défis de recherche
1.1.2.1 Elaboration de la liste d’ouvrages canadiens traduits vers le russe

Pour commencer ma recherche, il me fallait d’abord dresser une liste d’ouvrages canadiens
traduits vers le russe pendant la période que j’étudie, c’est-a-dire de 1945 a nos jours. Pour faire
la liste d’ouvrages traduits vers le russe pendant cette période marquée par deux régimes politiques,
je me suis adressée d’abord a la Bibliothéque et Archives Canada ou j’ai effectué une recherche a
I’aveuglette, c’est-a-dire en utilisant les noms des auteurs les plus connus au Canada déja traduits
en d’autres langues® et en interrogeant la base de données pour voir quels ouvrages canadiens
¢taient traduits vers le russe. En ce qui concerne la base de données Index Translationum, trés peu
de titres canadiens traduits vers le russe y figurent.

A mesure que je progressais dans mon travail, j’ai adopté quelques stratégies pour ma
recherche. Une d’elles était de faire la recherche en utilisant le nom de la maison d’édition. A
I’époque soviétique, les maisons d’édition qui publiaient les ouvrages d’auteurs étrangers n’étaient
pas nombreuses. Donc, dés que j’ai appris quelles étaient ces maisons d’édition, j’ai pu effectuer

la recherche en me servant des noms tels que Raduga, Progress, Inostrannaya literatura, etc. Une

¥ Base de données du projet Canadian Writing in Latin America.



autre stratégie était de faire la recherche sur le site de la Bibliothéque Nationale de Russie. Dés
que je savais qu’il y avait au moins un ouvrage d’un certain auteur traduit vers le russe, j’effectuais
la recherche avec le nom de 1’auteur canadien sur le site de la Bibliothéque Nationale de Russie.
Sur le méme site, j’ai aussi essay¢ de faire des recherches en utilisant les mots-clés « littérature
canadienne » ou « littérature » et « Canada ». Finalement, j’ai trouvé un catalogue en ligne sur le
site de la Bibliothéque Nationale de Russie qui s’intitulait « littérature canadienne » et qui contenait
plus de 700 titres, y compris les théses soutenues. Pourtant, ce catalogue contient des erreurs.
Souvent, dans ce catalogue, figurent des titres d’ouvrages d’auteurs américains. Ainsi, pour
vérifier s’il s’agissait vraiment d’un auteur canadien, j’ai effectué la recherche avec le nom trouvé
en ligne, mais le défi était de transcrire le nom de I’auteur vers 1’anglais ou le frangais s’il s’agissait
d’un auteur francophone, car les normes de transcription changeaient au fil des années. Par
exemple, pour la lettre H, j’ai trouvé trois manicres de la présenter en russe : on I’omet, comme
dans le cas avec Louis Hémon, ce qui est le cas le plus facile, ou on la transcrit comme la lettre /”
[G] (c’est le cas du méme auteur), ou encore on la représente par la lettre X [H], qui coincide avec
la prononciation anglaise de la lettre H, et donc la transcription est 1égitimée, mais tous les noms
anglais ne sont pas transcrits de cette facon; on trouve aussi les deux autres variantes pour la
transcription des noms anglais. Tout cela présentait un défi de taille a surmonter, mais le plus
difficile était les titres d’ouvrages. La traduction des titres est souvent une affaire créative : c’est
pourquoi il peut étre difficile de comprendre de quel ouvrage original il s’agit. Il arrive trés souvent
que dans les livres traduits, on n’indique pas le nom de I’ceuvre originale. Sur les sites des
bibliothéques russes, on ne I’indique presque jamais. Pour arriver & comprendre quel est le titre de
’original, il me fallait trouver la liste des ouvrages d’un auteur en question et comparer les titres

trouvés avec celui de I’ouvrage traduit. Si je n’étais pas certaine, comme dans le cas des traductions



créatives, j’ai été¢ obligée de chercher davantage sur les sites culturels et littéraires ou il était
possible de trouver le titre de I’ouvrage traduit et son titre original entre parenthéses.

A un moment donné de ma recherche, j’ai aussi trouvé un ouvrage qui provient du domaine
des sciences politiques, Soviet Perception of Canada, 1917-1987: an Annotated Bibliographic
Guide (1989), rédigé par Joseph Black, dans lequel 1’auteur présente une liste d’écrits canadiens
traduits vers le russe a I’époque communiste, dont quelques ceuvres littéraires. Cet ouvrage m’a
aidé a établir la liste d’ouvrages canadiens traduits vers le russe a 1’époque soviétique, méme si
j’avais découvert la plupart des traductions avant de découvrir le guide bibliographique de Black.

J’ai aussi effectué des recherches dans des bibliothéques en Russie pour établir la liste
d’ouvrages traduits, ainsi que pour trouver des paratextes et des recensions critiques, mais un des
obstacles était I’absence de catalogue physique sur la littérature canadienne dans la Bibliothéque
Nationale de Russie & Moscou et I’incomplétude des catalogues sur la littérature canadienne et
I’absence de plusieurs ouvrages traduits dans la Bibliotheque de la littérature étrangére a Moscou

et dans la bibliotheque régionale de Iaroslavl ou j’ai travaillé.

1.1.2.2 Sélection et production d’ouvrages a traduire

La liste d’ouvrages ainsi établie, je suis en mesure de donner une vue d’ensemble des
ouvrages traduits en URSS aprés la Deuxiéme Guerre mondiale et en Russie contemporaine, et
aussi d’avancer certaines raisons derriere le choix des textes. Je peux décrire aussi le
fonctionnement des systémes sociaux en URSS et en Russie contemporaine, plus précisément le
fonctionnement des éléments de ces systémes qui influent sur les stades de sélection et de
production des traductions, ainsi que sur leur réception. Enfin il m’est possible de comparer la liste

des ouvrages traduits pendant les deux époques par nombre et genre.



Pour comprendre les raisons pour lesquelles les ceuvres littéraires canadiennes ont été
choisies en vue d’étre traduites vers le russe, il convient d’étudier les critéres de sélection des
ceuvres a publier en URSS et a I’époque contemporaine en Russie, pour ensuite les comparer. Pour
ce faire, je me référe aux institutions et aux agents responsables du choix des ceuvres a traduire a
chaque époque, c’est-a-dire que j’étudie toute 1’information disponible sur ces institutions et ces
agents en URSS comme en Russie contemporaine.

Si le choix des produits culturels autochtones est important pour la politique culturelle de
chaque pays, c’est sans doute davantage le cas des produits importés. Ce qui m’intéresse le plus
est la dimension écrite de la culture, c’est-a-dire les « livres en tant que biens culturels et
symboliques mis dans le circuit national et international des valeurs, le champ éditorial étant
considéré comme champ privilégié¢ de la circulation de ce type de biens culturels » (Tiron, 2012,
p. 73).

Les ceuvres littéraires traduites agissent en quelque sorte comme des produits culturels du
pays qui les accueille. C’est pourquoi elles doivent répondre a certains critéres de sélection, qui
ont trait aux exigences éthiques et morales, aux traditions nationales et religieuses, aux principes
politiques du pays ou elles circulent et méme a la nécessité d’offrir un produit au gotit du jour.
Dans le domaine de la traductologie, Toury propose le terme « politique de traduction »
(translational policy) pour désigner « those factors that govern the choice of text-types, or even
individual texts, to be imported through translation into a particular culture/language at a particular
point in time » (Toury, 1995, p. 58).

Ces facteurs, qui influencent la sélection des textes ou les criteres, comme je les appelle, sont
principalement issus de I’ensemble des croyances d’un groupe d’humains précis — autrement dit,

ce sont des facteurs idéologiques. Il est donc possible d’affirmer que le processus de sélection des
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textes est considérablement influencé par 1’idéologie propre a la culture réceptrice. Ce processus
est important, car déja a cette étape 1’identité de 1’auteur et du pays qu’il représente peut étre
manipulée :

Text selection automatically filters the representation of a given culture and is, therefore, a

key agent in the reception process. It operates on two levels: first, the choosing of texts to be

translated; second, the transfer of these translated texts to the publishing and reading market.

(Wolf, 2002, p. 50)

Pour ma recherche, il est intéressant de savoir quelles sont les raisons/facteurs qui peuvent
expliquer et justifier le choix d’un texte donné pour la traduction et de quelle facon les ouvrages
traduits ont contribué a la constitution de I’image de la littérature canadienne telle que pergue par
le lectorat russe. Pour mieux le comprendre, j’effectue une analyse qualitative, qui porte sur le
cadre sociohistorique des traductions et sur les conditions idéologiques (régime soviétique ou
démocratique) dans lesquelles ces traductions ont été effectuées.

De plus, j’utilise toutes les informations pertinentes qui m’aident & comprendre la motivation
du choix des ceuvres. J’étudie les couvertures, les préfaces et les postfaces, dont le réle est souvent
de présenter les ouvrages, ainsi que leurs auteurs et le pays d’ou ils viennent. Je compléte cette
information en ayant recours aux commentaires des critiques, aux articles et aux travaux traitant
de la littérature canadienne et aux documents fournis par le Conseil des arts qui peuvent m’éclairer
sur les raisons gouvernant le choix des ceuvres a traduire en URSS et en Russie contemporaine.
Pour les traductions contemporaines, j’utilise aussi I’information que j’ai obtenue au moyen
d’entretiens téléphoniques et de la correspondance avec les traducteurs des ouvrages choisis pour
les études de cas et les éditeurs de ces ouvrages, surtout pour 1’étude de cas figurant au troisieme
chapitre et consacrée au roman de Leonard Cohen Beautiful Losers.

J’étudie également les courants dominants du systéme littéraire russe a ces deux époques, en

analysant les répertoires des textes qui circulaient en URSS et qui circulent en Russie aujourd’hui,
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car il est fort possible que le choix des ouvrages canadiens traduits et publiés est
vraisemblablement 1i¢ a ce qui est « au golit du jour » dans le systeme littéraire national.

En résumé, la premiére étape de ma recherche m’ameéne a analyser la situation politique de
chaque époque (c’est-a-dire le systéme politique) et les mouvements littéraires dominants en
URSS et en Russie (autrement dit, le systéme littéraire) et le systéme économique du pays a chaque
époque pour découvrir les critéres de sélection établis en URSS et en Russie contemporaine.
Ensuite, 1’analyse des paratextes, des articles sur la littérature canadienne, des lettres de
présentations fournies par les éditeurs russes au Conseil des arts et des entretiens avec des agents
du systeme littéraire russe m’éclairent encore plus sur le choix des ceuvres canadiennes publiées
en URSS et en Russie contemporaine ; I’information complémentaire qui s’y trouvera me permet
d’appuyer mes arguments sur les critéres de sélection généraux.

Dans le deuxiéme chapitre, je donne une vue d’ensemble du processus de production des
traductions en URSS et en Russie contemporaine. Pour cela, j’étudie le systéme littéraire russe et
son évolution de 1945 a nos jours, plus précisément le fonctionnement des maisons d’édition, qui
font partie du systeme littéraire, tant en URSS qu’en Russie de nos jours.

Puis, je décris aussi le stade de la réception des produits littéraires pendant les deux époques
de maniére générale en ayant recours de nouveau au fonctionnement des systémes sociaux au cours
de deux époques historiques. L’analyse de la réception me semble importante, car la réception
d’une ceuvre littéraire est la fagon dont elle est percue par les critiques et les lecteurs :

Pierre Bourdieu, reprenant une proposition de Marx, rappelait que « les textes circulent

sans leur contexte » (Bourdieu, 2002), ce qui génere souvent des malentendus. La réception

est en partie déterminée par les représentations de la culture d’origine et du statut

(majoritaire ou minoritaire) de la langue. Les récepteurs les réinterpretent en fonction des

enjeux propres au champ de réception. Les ceuvres traduites peuvent étre appropriées de

facons diverses et parfois contradictoires, en fonction des enjeux propres au champ
intellectuel de réception. (Heilbron et Sapiro, 2007, p. 12)
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Dans ma recherche, je me concentre en particulier sur la réception journalistique, c’est-a-
dire sur la réception des ouvrages par les critiques de journaux et revues littéraires ou autres. Ce
sont avant tout les critiques qui expriment et dictent jusqu’a un certain point le gotit actuel des
lecteurs (ici soviétiques ou russes) et sont en quelque sorte « autorisés » a représenter et a émettre
des jugements sur la qualité des ceuvres et sur les sujets qui y sont abordés.

Ainsi, pour m’éclairer sur la facon dont les ouvrages canadiens sont représentés dans
I’espace littéraire russe, j’analyse I’ensemble des comptes rendus et des recensions critiques ayant
été publiés dans des revues et journaux littéraires ou autres, comme Inostrannaia literatura’,
Literaturnaia gazeta, Pravda, Nauka i religiiam, Nauka i zhizn', etc. (trouvées dans les
bibliothéques russes et dans Factiva - pour la période soviétique), ainsi que dans les journaux
disponibles dans la base de données Factiva (pour la période plus récente, dite « démocratique »)
et dans ceux que j’ai trouvés dans les bibliothéques russes (pour la méme période)'?. Cependant,
pour faire une analyse de la réception des ouvrages canadiens traduits a 1’époque de nos jours, je
me limite a 29 auteurs et a leurs ouvrages en raison du nombre considérable (plus de 400 ouvrages)
de traductions effectuées vers le russe a 1’époque contemporaine. J’explique d’ailleurs ce choix
dans la partie du deuxiéme chapitre consacrée a la réception.

Cette étape de ma recherche est particuliérement importante, car les recensions critiques
revétent un pouvoir symbolique et ont une influence sur la réception d’une littérature, quelle
qu’elle soit, dans une société réceptrice. Dans le cadre de la politique culturelle de I’Union

soviétique, ces recensions ont ¢été¢ influencées par I’idéologie communiste et devaient servir les

? Littérature étrangére [ma trad.].

10 Science et religion [ma trad.].

" Pour romaniser les titres russes, j’utilise le systéme de translittération suivante : The Library of Congress system.

1211 importe de mentionner ici qu’il n’existe pas de catalogue qui renferme les recensions critiques sur les ouvrages traduits, sauf
un catalogue papier, d’ailleurs incomplet, dans la bibliotheque de la littérature étrangére a Moscou, ni de catalogue de tous les
périodiques russes. C’est pourquoi, pour trouver des recensions critiques ou des comptes rendus, j’ai effectué¢ des recherches dans
plusieurs catalogues papier et en ligne dans les bibliothéques ou j’ai travaillé, ainsi que dans différentes bases de données.
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objectifs du régime en place ; on peut donc croire que la présentation des ouvrages par les critiques
littéraires a été adaptée sur le plan idéologique, c’est-a-dire que les auteurs des comptes rendus et
recensions critiques ont mis en évidence les problémes propres a une société canadienne jugée
« hostile » et « bourgeoise » et ainsi (re) présentée dans les ouvrages traduits, et sont allés méme
jusqu’a y faire les louanges du communisme, de "'URSS et de ses dirigeants'®. Par conséquent, les
représentations du Canada a travers sa littérature ont été adaptées elles aussi. Cela est d’autant plus
vrai qu’en URSS, les lecteurs ne disposaient que des journaux et revues publiés dans leur pays afin
de se renseigner sur la littérature canadienne, le Canada et surtout ce qui se passait au-dela du
Rideau de fer. Durant la période contemporaine, les moyens d’obtenir de I’information sont
multiples : livres, journaux, revues, sites Internet, télévision, radio, etc. De plus en plus, les Russes
¢tudient les langues étrangéres, surtout 1’anglais. Ils ont donc également la possibilité de lire
certains auteurs canadiens en version originale. Mais il y a lieu de penser que la plupart des Russes
lisent les recensions critiques des ouvrages étrangers dans des journaux et revues publiés en Russie
et sur des sites littéraires russes afin d’approfondir leur connaissance d’un auteur ou d’une ceuvre

étrangere.

1.1.2.3 Etudes de cas
A P’heure actuelle, j’évalue a presque de 500'* le nombre d’ouvrages littéraires canadiens
(en anglais et en francais) traduits vers le russe de 1945 a nos jours et parus sous forme de livre,

. \ Sy 15 .
dont environ 65 pendant 1’¢re soviétique ~. Ma recherche se concentre sur les traductions des

13 Voir, par exemple, I’article « Farley Mowat, comme je le connais » (ma traduction du titre) dans le journal Nedelia, numéro 42,
1968.

4 Annexes 1 et 2.

15 Je ne prends pas en considération les ouvrages publiés au complet ou partiellement dans les journaux et revues soviétiques et
russes. Pour les ouvrages d’Ernest Thompson Seton, je prends le nombre des volumes d’ouvrages traduits de cet auteur pour mes
calculs.
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ouvrages de fiction et de poésie, car, a ma connaissance, seulement deux picces de théatre
canadiennes ont été traduites vers le russe en entier'.

Etant donné le nombre considérable d’ouvrages canadiens trouvés et la complexité des
¢léments culturels a analyser, je me concentre seulement sur quatre études de cas afin d’analyser
les stades de sélection, de production et de réception de traductions plus en profondeur.

La premiére présente un cas tout particulier, car est consacrée a un auteur canadien plutot
qu’a un ouvrage. Farley Mowat est un des deux auteurs canadiens les plus populaires et les plus
traduits en URSS, I’autre étant Ernest Thompson Seton, dont on a commencé a publier les ouvrages
en URSS dans les traductions de Chukovski qu’on continue d’ailleurs a publier tout au long du 20°
siecle. De plus, la plupart des ouvrages de Thompson Seton sont publié¢s dans des collections pour
enfants. Souvent, il ne s’agit que d’une seule nouvelle ou de quelques-unes souvent abrégées et
adaptées pour un jeune lectorat. Il est rare qu’elles soient accompagnées d’une préface ou postface.

Les ouvrages de Farley Mowat, au contraire, voient le jour en URSS en pleine Guerre
froide, une des périodes qui m’intéressent ici. Donc, on peut penser que le systéme politique a
contribu¢ d’une certaine facon a la parution de ses ouvrages en russe. De surcroit, les romans et
les recueils de nouvelles de Mowat sont toujours accompagnés de préfaces et (ou) de postfaces
exhaustives qui remplissent la fonction d’un certain cadrage des ouvrages. Voila pourquoi j’ai
donné la priorité a Farley Mowat. Il est a souligner aussi que presque tous ses romans voient le
jour en URSS pendant la période de la Guerre froide. People of the Deer (1952) et The Desperate
People (1959) sont les premiers ouvrages de cet auteur traduits vers le russe. J’analyse un chapitre
du roman The Desperate People intitulé « The Ordeals of Kikik » dans le cadre de mon étude de

cas, entre autres parce que j’ai trouvé deux traductions de ce chapitre : I’'une publiée dans une

16 Ted Allan, Mister Finch Makes Money, parue en russe en 1958 ; Carole Frechette, la Peau d’Elisa (1998), publié¢e dans la revue
Inostrannaia literatura (2008, n’11).
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revue soviétique et I’autre faisant partie de la traduction intégrale de I’ouvrage. Donc, dans le cadre
de la premicre étude de cas, j’analyse le phénomene de « Farley Mowat » en URSS et je compare
les deux traductions du chapitre « The Ordeals of Kikik »'” parues toutes les deux en 1963.

Les deux autres études de cas présentent 1’analyse compléte des deux ouvrages suivants :
Dancing Girls and Other Stories (1977) de Margaret Atwood, Beautiful Losers (1966) de Leonard
Cohen.

J’ai choisi le recueil de nouvelles Dancing Girls and Other Stories de Margaret Atwood
pour mon étude, car il en existe aussi deux traductions, I’une parue a I’époque soviétique, 1’autre
a I’époque contemporaine. Fait intéressant, c’est le seul ouvrage canadien dont il existe une
traduction parue chacune lors des deux différentes époques de I’histoire russe ici étudiées.

La troisiéme étude de cas est consacrée au roman Beautiful Losers de Leonard Cohen, dont
il existe deux traductions contemporaines. C’est aussi un cas intéressant, car c’est le seul ouvrage
canadien, 2 ma connaissance, traduit au complet a deux reprises pendant la méme époque, plus
précisément en 2002 et en 2005. Un autre aspect intéressant pour mon analyse : ce roman date des
années 1960, mais il n’a été traduit vers le russe que dans les années 2000.

La quatrieme étude de cas est consacrée au numéro consacré au Québec de la seule revue
de littérature étrangeére Inostrannaia literatura qui existait a I’époque soviétique et qui existe
toujours. En 2008, le 11° numéro de cette revue a été entiérement consacré a la littérature
québécoise. Il faut dire que, sans compter ce numéro et 1’anthologie de poésie québécoise (2011)
qui le suivra, seulement 36 ouvrages de 19 auteurs québécois voient leurs ouvrages traduits en
Russie contemporaine, sous forme de livre, tous publiés dans les années 2000. Comme je I’indique

dans les chapitres qui suivent, le tirage de ces ouvrages est peu ¢levé (entre 1500 et 5000

17 Ne pas confondre avec la nouvelle « The Two Ordeals of Kikik » de Mowat, publiée dans la revue Maclean’s le 31 janvier
1959.
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exemplaires), et leur réception par la presse journalistique est plutot limitée. Etant donné que ces
ouvrages ne connaissent pas de large distribution, ni de réception, j’ai décidé de consacrer mon
¢tude de cas au numéro spécial de la revue Inostrannaia literatura qui fait connaitre au public
russe plusieurs auteurs québécois a la fois et dont le tirage est de 9 900 exemplaires, assez élevé
pour la Russie contemporaine. De plus, plusieurs agents, russes et canadiens, sont impliqués dans
ce projet qui est couvert par la presse des deux pays. Ainsi, il appert que c’est ce numéro qui
représente le mieux et le plus visiblement, plus que tout autre, la littérature québécoise en Russie
contemporaine.

Pour effectuer mon analyse des ouvrages, je m’inspire en partie de la méthodologie de
I’approche descriptive élaborée par José Lambert, qui s’est inspiré a son tour des chercheurs
isra¢liens Even-Zohar et Toury et de leurs travaux théoriques. Lambert a décrit son approche
théorique dans un article rédigé en collaboration avec Hendrik van Gorp en 1985. Les deux
théoriciens y proposent une méthodologie pour la description traductologique des traductions. La
premicre étape pour eux consiste a étudier I’information préliminaire : le titre, les couvertures et
les paratextes. Selon eux, cette étape permet d’élaborer des hypothéses pour les études
macroscopique et microscopique. Lors de la deuxieéme étape, on examine la division des chapitres,
les relations entre les différents registres littéraires, etc. La troisiéme étape consiste en 1’étude
microtextuelle, c’est-a-dire 1’analyse des changements phoniques, lexico-sémantiques,
rythmiques, etc. A cette étape, on s’intéresse au choix des mots, au registre de langage, a la
modalité, etc. (Lambert et van Gorp, 1985, p. 52).

Dans le cadre de ma recherche, je prends comme point de départ le schéma susmentionné
de Lambert et de van Gorp, mais je me concentre surtout sur la premicre étape qui consiste en

I’analyse de I’information préliminaire. La deuxiéme étape comprend 1’analyse textuelle comme
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telle, ou je me concentre surtout sur les aspects lexico-sémantiques de la traduction. Cela dit, je
m’intéresse au premier chef au choix des mots et aux omissions et aux ajouts en traduction.

En revanche, lors de la troisieme étape, je procede a I’étude de la réception des ouvrages
canadiens afin d’explorer la critique des traductions russes d’ouvrages canadiens pour comprendre
comment les ouvrages choisis pour études de cas représentatifs de la littérature canadienne sont

accueillis dans I’espace littéraire russe des deux époques.

1.2. L’appareil terminologique et le cadre théorique
1.2.1 Jumelage de la théorie du polysystéme et de la théorie du monde social de Pierre
Bourdieu

Pour réaliser ma recherche, qui m’améne a m’intéresser principalement a la littérature et a
sa traduction, et plus particuli¢rement a I’influence de la culture, de 1’idéologie et du discours
social sur les phénomenes susmentionnés, j’aurai recours d’abord a la théorie du polysystéme
proposée par Itamar Even-Zohar. Selon Even-Zohar,

[...] sign-governed human patterns of communication (such as culture, language, literature,

society) could more adequately be understood and studied if regarded as systems rather

than conglomerates of disparate elements (Even-Zohar, 1990, p. 10).

La théorie du polysystéme, proposée par Even-Zohar en 1978 et développée plus tard par
lui-méme (1990) et par Gideon Toury (1995), fut un des premiers pas vers 1’autonomisation de la
traductologie. D’aprés les tenants de cette théorie, la littérature traduite constitue un systéme a part
entiere dans le polysystéme littéraire d’une culture nationale donnée. Ce dernier fait partie d’un
polysysteme encore plus large, celui de la culture : « The literary PS (polysystem) is just a

component of a larger PS — that of “culture” to which it is, semiotically speaking, both subjugated

and iso-morphic » (Even-Zohar, 1978b, p. 29-30).
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Un des avantages de la théorie du polysystéme est le fait qu’elle prend en considération les
relations du systéme de la littérature (et du systéme de la littérature traduite, celui qui m’intéresse
le plus) avec d’autres systémes sociaux et culturels.

Theo Hermans, dans son ouvrage Translation in Systems: Descriptive and Systemic
Approaches Explained, reconnait ce point fort de la théorie du polysystéme :

Translation is recognized as a cultural practice interacting with other practices in a

historical continuum. The workings of translation norms, the manipulative nature of

translation and the effects of translation can all be slotted into a broader sociocultural

setting. The study of translation becomes the study of cultural history. (Hermans, 1999,
p. 118)

En expliquant les liens entre le systeme de la littérature traduite et d’autres systémes
sociaux, cette théorie a grandement contribu¢ a la prise en compte de I’interdisciplinarité inhérente
au champ de la traductologie et a donné aux théoriciens de nouvelles pistes de recherche. En
utilisant les méthodes descriptives issues de la théorie du polysystéme, on peut, par exemple,
¢tudier les différents types de textes traduits a une époque donnée. L’objectif peut alors étre de
déterminer le nombre d’auteurs traduits, retraduits ou tombés dans I’oubli. I1 est possible de faire
des recherches pour déterminer de quelle langue on traduit le plus (ou, au contraire, le moins) a
une période donnée, ainsi qu’a quel moment la production traductive augmente ou diminue, et
surtout pour quelle(s) raison(s). Des recherches quantitatives sont également possibles : on peut
¢tudier ce qu’on traduit — littérature classique, livres de qualité ou littérature populaire
(Klimkiewicz, 2003). En effet, « DTS aspires to offer a framework for individual studies of all
kinds, at all levels... » (Toury, 1995, p. 11).

Comme j’étudie deux époques historiques différentes marquées par des idéologies
opposées, il est particulierement important de reconnaitre la traduction comme pratique sociale et
culturelle et de s’attarder a étudier le potentiel de manipulation de la traduction a I’époque

soviétique, ainsi qu’a celle de la Russie contemporaine, dite démocratique.

19



Voyons d’abord ce que j’entends par « systeéme » et « polysystéme ». Even-Zohar donne une
définition exhaustive de cette derniére notion en 1990. Selon lui, le polysystéme littéraire est un
ensemble de systemes dynamiques et hétérogenes qui interagissent :

Polysystem—a multiple system, a system of various systems which intersect with each other

and partly overlap, using concurrently different options, yet functioning as one structured

whole, whose members are interdependent. (Even-Zohar, 1990, p. 11)

L’objectif de la théorie du polysystéme est de montrer qu’il faut étudier le systeme en
diachronie, car il ne s’agit pas de phénomene statique ; le polysystéme est un systéme ouvert, dans
lequel il existe un espace ou peuvent avoir lieu changements et désordre (Even-Zohar, 1990, p. 12).

Aussi les systémes ne sont-ils pas égaux, mais hiérarchisés. Les strates qui échafaudent en
quelque sorte ces systémes s’affrontent dans une relation de concurrence :

These systems are not equal, but hierarchized within the polysystem. It is the permanent

struggle between the various strata, Tynjanov has suggested, which constitutes the (dynamic)

synchronic state of the system. It is the victory of one stratum over another, which constitutes
the change on the diachronic axis. In this centrifugal vs. centripetal motion, phenomena are
driven from the center to the periphery while, conversely, phenomena may push their way

into the center and occupy it. (Even-Zohar, 1990, p. 14)

Autrement dit, les éléments du polysystéme luttent pour y occuper une position dominante
(centrale). Dans le polysysteme littéraire, les tenants de cette théorie distinguent la littérature
centrale et la littérature périphérique, par exemple les genres qui occupent une position centrale
dans la littérature nationale d’une culture donnée. Ici, Even-Zohar parle des genres littéraires ou
des auteurs qui entrent en concurrence les uns avec les autres.

Dans le cadre de ma recherche, j’applique la notion du polysystéme, mais en précisant de
quelle fagon j’utilise ce terme. Pour Even-Zohar, « the terms ‘system’ and ‘polysystem’ are to a
large extent synonymous » (Baker et Saldanha, 2009, p. 197). Le chercheur parle soit du

polysysteme littéraire, soit du polysytéme socioculturel : « larger polysystem of “total culture” of

the said community » (Even-Zohar, 2005, p. 9). Dans ma recherche, j’utilise le terme
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« polysystéme » afin de parler du polysystéme socioculturel et le terme « systeme », du systéme
littéraire et d’autres systémes sociaux. Autrement dit, j’étudie le polysystéme socioculturel russe
et surtout les systémes économique, politique et littéraire de la société russe qui en font partie.
Ainsi, je peux étudier les influences des systémes sociaux susmentionnés sur le systeme de la
littérature traduite en Russie (plus précisément sur la littérature canadienne traduite vers le russe
de 1945 a nos jours), qui fait partie du systeme littéraire russe, qui, a son tour, appartient au
polysysteéme socioculturel russe.

Un autre aspect crucial de la théorie du polysystéme qui sert dans ma recherche est I’intérét
accordé¢ aux raisons qui motivent la traduction de telle ou telle ceuvre ainsi qu’a sa fonction et a
son role dans la culture d’arrivée :

Polysystems theory was a radical development because it shifted the focus of attention away

from arid debates about faithfulness and equivalence towards an examination of the role of
the translated text in its new context (Bassnett, 2002, p. 7).

Dans le cadre de ma recherche, j’étudie justement les raisons gouvernant le choix des
ouvrages canadiens traduits en URSS et en Russie et leur réle dans la constitution de I’image de
la littérature canadienne et du Canada dans I’espace littéraire russe.

Cependant, il manque quelques éléments importants dans la théorie du polysystéme ; c’est
pourquoi je la jumellerai ici a une autre théorie appliquée a la traduction, soit la théorie du monde
social de Pierre Bourdieu. Il importe de dire qu’a partir de 1978 et jusqu’en 1990, la pensée
d’Even-Zohar s’est transformée sur plusieurs plans. A la fin de cette période de douze ans, Even-
Zohar mentionne lui-méme le sociologue frangais Pierre Bourdieu en élaborant son propre schéma
(1990) du systéme littéraire, qui inclut les producteurs, les consommateurs, le marché, le produit
et I’institution, qui comprend pour sa part entre autres les producteurs, les critiques, les maisons
d’édition, des organismes gouvernementaux, etc. (Even-Zohar, 1990, p. 31) Autrement dit, il en

vient a inclure certains agents dans le polysystéme, sous I’influence de la théorie sociale de
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Bourdieu, mais il n’explique pas comment ils interagissent au sein du polysytéme.

L’autre concept important qu’Even-Zohar mentionne en parlant de la théorie sociale de
Bourdieu est /’habitus, le concept central de cette théorie, auquel je me référerai aussi dans ma
recherche. Even-Zohar en parle en abordant un concept important du polysystéme : le répertoire.
Le répertoire est défini comme « the aggregate of rules and materials which govern both the
making and use of any given product. These rules and materials are thus indispensable for any
procedure of production and consumption » (Even-Zohar, 1990, p. 39). Even-Zohar souligne que
la notion d’habitus de Bourdieu fait la lumiére sur le lien entre le répertoire et les individus, surtout
les groupes d’individus : « A significant contribution to the link between the socially generated
repertoire and the procedures of individual inculcation and internalization is Bourdieu’s habitus
theory » (Even-Zohar, 1990, p. 42).

L’habitus est défini par Bourdieu comme un « systetme de dispositions durables et
transposables, structures structurées prédisposées a fonctionner comme structures structurantes,
c’est-a-dire en tant que principes générateurs et organisateurs de pratiques et de représentations »
(Bourdieu, 1980, p. 88). Les habitus sont des « systémes durables et transposables de schémes de
perception, d’appréciation et d’action qui résultent de I’institution du social dans les corps (ou dans
les individus biologiques) » (Bourdieu, 1992, p. 102). Simplement dit, 1’ habitus présente une ou
des manicre (s) suivant lesquelles 1’individu percoit la réalité et agit dans des conditions sociales
données. L’habitus évolue avec le temps, car il s’ajuste aux conditions sociales dans lesquelles
I’individu est impliqué. Son évolution dépend de I’expérience de I’individu, de 1’éducation qu’il
acquiert, de toutes les influences de la société que 1’individu subit au cours de sa vie sociale.

Il est intéressant de noter qu’en mentionnant 1’4abitus dans son ouvrage de 1990, Even-

Zohar porte davantage attention aux consommateurs des produits qui accueillent le répertoire
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littéraire grace a leur habitus que d’autres traductologues, qui étudient surtout les habitus des
auteurs et des traducteurs (Jean-Marc Gouanvic, 2005; Pascale Casanova, 2005; Daniel
Simeoni, 1998). Seule Barbara Godard dans son article « Une littérature en devenir : la réécriture
textuelle et le dynamisme du champ littéraire. Les écrivaines québécoises au Canada anglais »
évoquent ’évolution de ’habitus des Canadiens anglais sous I’influence de la littérature
québécoise (1999), c’est-a-dire elle se référe a la notion d’habitus de la méme maniére que le fait
Even-Zohar.

Dans le cadre de ma recherche, j’emprunte la notion d’habitus a la théorie bourdieusienne
de deux maniéres. D’abord de la méme maniere que le fait Even-Zohar et Godard, c’est-a-dire que
j’évoque I’habitus des lecteurs de la société soviétique et son évolution apres la chute du
communisme en 1991 et jusqu’a nos jours. Puis, en faisant I’analyse textuelle d’ouvrages
canadiens, j’étudie 1’ habitus des traducteurs (plus précisément, contemporains) dans la mesure du
possible pour voir si celui-ci a influé sur les traductions, surtout dans le cas des retraductions.

Dans mon cas, je jumelle la théorie bourdieusienne et celle d’Even-Zohar, c’est-a-dire que
J analyse les traits caractéristiques de 1’habitus d’une société réceptrice, dans ce cas-ci russe, pour
comprendre quel répertoire de textes il était acceptable de diffuser dans la société russe soviétique,
dominée par la censure, et quel répertoire de textes a été accueilli dans la société russe moderne.
J’étudie les ¢éléments de produits littéraires qui, & mon avis, doivent correspondre a « the kinds of
habitus prevailing in the various levels of society, helping to preserve and stabilize it » (Even-
Zohar, 1990, p. 44), car comme le constate Denise Merkle, « the habitat'® ensures the maintenance
of the dominant discourse » (Merkle, 2005, p. 6).

Je crois que c’est I’habitus d’une société réceptrice qui détermine en bonne partie si la

'8 Habitat est 1a traduction du terme « habitus » proposée par Denise Merkle.
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traduction est acceptable dans une société ou non. Pour sa part, Iulia Mihalache donne le nom
d’« expérience » aux prédispositions des lecteurs a accepter les nouvelles ceuvres (Mihalache,
2010). Cependant, étant donné que la formation de 1’habitus d’un individu est directement liée a
son expérience, il me semble 1égitime d’analyser 1’ habitus plutoét que I’expérience des individus
en faisant ’analyse des traductions et de leur acceptabilité¢ (Toury). Selon Toury, I’acceptabilité
des traductions des ceuvres est déterminée par leur souscription aux normes de la culture cible
(Toury, 1995, p. 57).

Dans son article The Pivotal Status of the Translator’s Habitus, Daniel Simeoni aborde les
deux concepts centraux de la traductologie, 1’habitus et les normes, en parlant des versions de la
méme ceuvre faites par différents traducteurs. En comparant les deux notions, Simeoni estime que
le concept de normes s’intéresse davantage « a ce qui contrdle le comportement des agents » (1998,
p. 26), tandis que le concept d’habitus présume que les traducteurs jouent un réle actif dans la
création des normes (1998, p. 26). Ainsi, la notion d’habitus s’avére complémentaire a la DTS
(1998, p. 30) a son avis. Etant donné que ma recherche est une étude de deux périodes historiques,
j’utilise, en faisant mon analyse textuelle, le concept d’habitus plutdt que le concept des normes,
car 2 mon avis, il offre plus de latitude quant aux explications des choix du traducteur, tout en
permettant de cette fagon de faire une analyse des choix du traducteur qui peuvent étre liés non
seulement aux régles ayant cours dans le milieu littéraire, mais aussi a d’autres expériences
sociales du traducteur, c’est-a-dire a d’autres composantes de son habitus. C’est ce qui m’intéresse
le plus, car cette recherche ne se prononce pas sur la qualité des traductions; elle s’efforce surtout
a montrer certaines particularités pouvant étre expliquées par les pratiques sociales propres a telle

ou telle époque.
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Il y a déja des chercheurs'” ont évoqué la compatibilité de la théorie du monde social de
Bourdieu et de la théorie du polysystéme. Certains chercheurs analysent aussi les points communs
de la théorie en question et du champ littéraire bourdieusien, ainsi que leurs différences (Grutman,
2009). Une des différences entre ces deux théories qu’on considére parfois comme similitude
(Grutman, id., p. 147) réside dans la notion de lutte ou de concurrence qu’emploient Bourdieu et
Even-Zohar. Pourtant, Even-Zohar parle surtout de la lutte entre différentes strates, qui sont
définies comme des « literary norms and works » (Even-Zohar, 1990, p. 14), ou bien entre
différents objets du systéme : « these items stood in clear opposition to other concurrent items »
(Even-Zohar, 1990, p. 14). Par exemple, différents genres littéraires, ou la littérature traduite et la
littérature nationale, peuvent dans certains cas occuper une position centrale ou périphérique, ainsi
qu’étre canonisés ou non canonisés. Bourdieu quant a lui parle de la lutte des agents a I’intérieur
du champ. La notion de « champ » est définie par Bourdieu comme un « microcosme autonome a
I’intérieur du macrocosme social » (Bourdieu, 2000, p. 52). Pour mieux comprendre cette notion,
il convient de se référer a la définition donnée par Jean-Frangois Dortier :

Qu’on I’appelle « champ », « microcosme », « milieu », « domaine », le champ est un petit

bout de monde social qui fonctionne de fagon autonome, c’est-a-dire qu’il a — selon

I’étymologie nomos : loi — ses propres lois. Celui qui entre dans un milieu (politique,

artistique, intellectuel) doit en maitriser les codes et les régles internes. Sans cela, il est

rapidement hors jeu (Dortier, 2008, p. 13).

Drailleurs, dans ma recherche, j’utilise le terme « systeéme » plutdt que le terme de « champ »
pour parler de I’espace littéraire russe et de I’espace littéraire canadien, car ni I’un ni I’autre n’est

autonome au sens de Bourdieu. Et ce sont les influences d’autres systémes sociaux sur cet espace

qui intéressent dans le cadre de cette recherche.

' Theo Hermans (1999); Maria Sierra Cordoba Serrano (2013).
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A I’époque soviétique, ’espace littéraire russe (ou systéme) est sous I’emprise totale du parti
communiste et de son intermédiaire, la Glavlit. A I’époque contemporaine en Russie, on peut
avancer que le systéme littéraire est nettement plus autonome qu’avant, mais il existe aussi des
programmes de subventions gouvernementales provenant de la Russie et du Canada. En ce qui
concerne le Canada, comme le constate Godard, le champ littéraire n’est pas proprement
autonome, « [...], car a toutes les étapes I’aide financi¢re des gouvernements vient pallier le
manque de ressources économiques investies dans I’édition — bourses aux artistes, subventions
globales aux maisons d’édition, paiements aux traducteurs, fonds pour la promotion des ceuvres et
lectures d’ceuvres par les écrivains et les traducteurs » (Godard, 1999, p. 499). Le systéme littéraire
évoqué par Even-Zohar est au contraire un espace ouvert qui dépend d’autres systémes sociaux,
mais ce systéme peut en méme temps exercer une influence sur d’autres systémes d’une société
donnée.

En revanche, dans le « champ », les étres humains et les institutions, que Bourdieu qualifie
tous deux d’agents (Bourdieu, 1980, p. 113-120), entrent constamment en concurrence pour
disposer de plus de capital dans le champ, donc de plus de pouvoir.

Le « capital », notion importante pour ma recherche, s’entend comme « 1’ensemble des biens
matériels (revenus) et symboliques (réputation) inégalement distribués qui sont socialement
considérés comme ayant de la valeur dans les jeux sociaux propres a une société donnée »
(Bourdieu, 1992, p. 24).

Selon Bourdieu, il existe trois types principaux de capital : économique (argent, biens
matériels), culturel (diplomes, titres, compétences) et social (relations, appartenance a un groupe).
Bourdieu parle aussi du capital symbolique qui représente

[...] n’importe quelle propriété (n’importe quelle espéce de capital, physique, économique,
culturel, social) lorsqu’elle est pergue par des agents sociaux dont les catégories de
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perception sont telles qu’ils sont en mesure de la connaitre (de I’apercevoir) et de la
reconnaitre, de lui accorder valeur (1994, p. 116).

Autrement dit, le capital symbolique est fondé sur la reconnaissance collective, ¢’est-a-dire
la notoriété que posseéde quelque chose ou quelqu’un ou, si I’on préfere, le prestige.

Comme le remarque Godard, le capital symbolique « [...] pour Bourdieu, n’est rien d’autre
que la relation sociale dans un champ de production hétérogéne qui valorise les codes de
signification de la classe dominante » (Godard, 1999, p. 498)

Ayant du capital, les agents du champ littéraire, par exemple, ont la possibilité d’influencer
le choix des ceuvres a traduire, le processus de la traduction comme tel et, par conséquent son
résultat, ¢’est-a-dire les ceuvres littéraires traduites. On distingue :

[...] two specific types of agents: those who have effected changes in styles of translation,

have broadened the range of translations available, or who have helped or attempted to

innovate by selecting new works to be translated and introducing new styles of translation

for works entering their own society. (Milton et Bandia, 2009, p. 2)

Dans I’étude des traductions d’ceuvres littéraires canadiennes traduites a I’époque
soviétique, on pensera surtout aux institutions et non pas aux agents particuliers, car a I’époque
communiste en URSS, c’est la Glavlit, comme institution, qui gérait toutes les maisons d’édition.
C’est cette méme institution qui était responsable de 1’approbation du choix des ceuvres a traduire,
ainsi que de la censure dans le domaine littéraire. Par conséquent, tous les agents, les traducteurs
et les éditeurs, étaient contrdlés pour ainsi dire par une seule et méme institution. Méme si on peut
penser qu’il y a pu y avoir des négociations entre les agents impliqués dans le processus de
traduction, ces agents devaient respecter les régles générales de la Glavlit et trouver une raison
pour justifier leur choix. De plus, I"approbation de ce choix ne présentait pas une affaire tres

simple. Comme 1’explique Samantha Sherry dans Discourses of Regulation and Resistance.

Censoring translation in the Stalin and Khrushchev era Soviet Union, pour approuver tel ou tel
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ouvrage il fallait avoir deux recommandations de deux institutions différentes et du Comité
éditorial d’Etat (2015, p. 64).

Quant a la période contemporaine, avec I’abolition de la censure, les agents ont beaucoup
plus de liberté. Aux fins de ma recherche, je décele les agents les plus importants qui ont pu avoir
un role participatif dans I’¢laboration des traductions de la littérature canadienne — surtout pour
les études de cas — et dans le choix des ceuvres traduites. Enfin, il importe de ne pas oublier non
plus le capital symbolique d’auteurs canadiens qui joue un grand rdle dans le processus de sélection
des textes a traduire, surtout a I’époque contemporaine.

En résumé, en m’appuyant sur la théorie du polysysteme, je tdche de dégager les
caractéristiques générales du systéme littéraire russe, ce qui me permettra de voir comment il a
accueilli les ceuvres canadiennes, mais également si les traductions ont subi des changements
importants par rapport aux originaux. Pour ce faire, j’étudie les systémes qui font partie du
polysysteme russe (ce que j’entends par « polysystéme » tel que défini plus haut) et qui peuvent
influer sur le systéme littéraire, ainsi que certaines des composantes de ce dernier : I’institution
(dans le cas de I’'URSS), le répertoire et le produit, c’est-a-dire le texte traduit, en y ajoutant les
notions d’habitus des lecteurs et de certains traducteurs (dans les études de cas) et d’agent (dans
le cas de la Russie contemporaine).

Je crois qu’il est fort utile de combiner ici la théorie du polysystéme d’Even-Zohar et la
théorie du monde social de Bourdieu, car j’étudie deux époques de I’histoire de 1’Etat russe pendant
lesquelles le systéme littéraire n’avait ni la méme structure ni n’incluait les mémes éléments. Je
crois aussi qu’il est fort possible de combiner ces deux théories, car elles peuvent s’avérer
complémentaires, ainsi que le fait remarquer Rainier Grutman :

On voit, j’espére, que malgré des différences réelles — la plus importante étant sans aucun
doute la présence/absence d’agents selon le modele choisi — la perspective dont sont
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tributaires les théories de Bourdieu et d’Even-Zohar, apparues a peu prés en méme temps
dans le sillage du structuralisme, ne différe pas du tout au tout. (2009, p. 151)

1.2.2 Composante idéologique

Etant donné que j’étudie une période historique marquée par un changement de régime
politique et une grande réorientation idéologique, il convient d’aborder aussi les deux notions
lourdes en traductologie contemporaine que sont 1’idéologie et la censure.

Chez les tenants du tournant culturel en traductologie, on s’intéresse beaucoup a I’influence
de I’idéologie sur la traduction. L’idéologie peut étre généralement définie comme I’ensemble des
croyances d’un certain groupe d’humains. Ce terme comporte toutefois des connotations négatives
pour certains. Par exemple, Teun Adrianus van Dijk constate que 1’idéologie est souvent pergue
comme « a system of wrong, false, distorted or otherwise misguided beliefs » (van Dijk, 1998,
p. 2).

Il existe plusieurs définitions du terme « idéologie », suivant trés souvent les orientations
disciplinaires. Dans ma recherche, je me sers d’une définition assez large du terme, mais courante
en traductologie, soit celle proposée par Jeremy Munday, qu’il construit a partir de deux
définitions, celles de Kate Wales (2001) et de Paul Simpson (1993) :

Ideology is therefore to be understood as « a pervasive, unconscious, world-view » (Wales,

2001, p. 196) arising from « the taken for granted assumptions, beliefs and value-systems

which are shared collectively by social groups (Simpson, 1993, p. 5). (Munday, 2008, p. 44)

L’idéologie est étroitement liée pour sa part a la notion de censure. Le potentiel de
manipulation de la traduction est davantage renforcé dans un contexte de censure, surtout dans des
pays assujettis a un régime totalitaire, ou la traduction, comme toute autre forme d’expression
écrite ou artistique, constitue un outil idéologique important.

La censure est un moyen de préserver les croyances d’une société, de maintenir en place
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I’idéologie dominante de cette société. La premicre partie de cette thése est consacrée a I’étude des
traductions produites a 1’époque communiste en URSS, pendant laquelle la censure
gouvernementale jouait un grand réle dans tous les domaines de la vie sociale, y compris dans le
domaine de la production littéraire. Voila pourquoi il me faut d’abord circonscrire cette notion
importante. En ce sens, je m’appuie sur la définition suivante du mot censure, qui provient de la
Routledge Encyclopedia of Translation Studies :
Censorship is a coercive and forceful act that blocks, manipulates and controls crosscultural
interaction in various ways. It must be understood as one of the discourses, and often the
dominant one, articulated by a given society at a given time and expressed through repressive
cultural, aesthetic, linguistic and economic practices. Censorship operates largely according
to a set of specific values and criteria established by a dominant body and exercised over a
dominated one; the former can often be identified with either the state or the Church, or with
those social conventions which regulate one’s freedom of choice at both public and personal
levels. In contrasting fashions, both censorship and translation influence the visibility and
invisibility, as well as the accessibility and inaccessibility, of the cultural capital enjoyed or
produced by a given text or body of texts. (Baker et Saldanha, 2009, p. 28)
En URSS, comme le constate Nikolay Garbovskiy, le role principal de la censure soviétique
« consistait essentiellement a protéger le pouvoir contre toute information, sur la réalité ou sur des
faits imaginaires, dont la diffusion aurait été capable de mettre en cause le régime soviétique.

C’¢était 1I’époque ou le pouvoir cherchait a s’assurer la fidélité absolue de toute la population. »

(Garbovskiy, 2011, p. 288)

1.2.2.1 Recherches sur la censure en traductologie

La censure constitue un sujet important dans les recherches en traductologie. On trouve
plusieurs travaux qui examinent la traduction en tant qu’outil idéologique, par exemple ceux qui
sont consacrés a 1’étude de la traduction littéraire dans 1’Allemagne (Sturge, 2004; Gallagher,
2011), dans I’Espagne franquiste (Gomez Castro, 2008, 2011; Navarro Dominguez, 2011;

Meseguer Cutillas, 2014) ou dans des pays de 1’ex-Union soviétique, par exemple, en Roumanie
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(Antochi, 2012).

A P’instar de la présente recherche doctorale, la plupart des travaux mentionnés prennent
appui sur les postulats de la théorie du polysystéme et les travaux réalisés par les tenants du
tournant culturel. Examinons plus en détail les travaux qui sont consacrés a I’étude des traductions
littéraires effectuées sous un régime totalitaire.

Les travaux de Roxana Antochi analysent les critéres de sélection de picces de théatre
traduites en Roumanie communiste, en se concentrant sur les pieces €crites en espagnol et sur la
politique culturelle dans son pays pendant la période d’apres-guerre (1945), et ce, jusqu’a la chute
du Rideau de fer dans les pays d’Europe de I’Est, en 1989.

Parmi les pays d’Europe, un des pays les plus étudiés sur le plan de la censure est
I’Espagne. Depuis une vingtaine d’années, on a vu apparaitre plusieurs travaux qui examinent le
role de la traduction au sein de I’Espagne franquiste. Par exemple, ceux de Cristina Gomez Castro
se concentrent sur les années 1970 en Espagne. Plus spécifiquement, la chercheuse étudie la
position de la fiction traduite de 1’anglais au sein du systéme de la littérature traduite faisant partie
du polysyteme littéraire espagnol. Elle examine le role que la censure du régime a joué dans le
processus de la traduction d’ceuvres littéraires, et cherche ainsi a montrer que les ceuvres littéraires
traduites pendant cette période de I’histoire de 1’Espagne ont été manipulées (Gomez Castro,
2011).

Fernando Navarro Dominguez, un chercheur espagnol, a aussi étudi¢ les relations entre
I’idéologie et la censure dans 1’Espagne franquiste, mais pendant la période allant de 1939 4 1975.
Dans son étude (Navarro Dominguez, 2011), il présente différentes étapes de la censure franquiste
et ses caractéristiques dominantes. Le chercheur examine aussi les critéres appliqués par les

censeurs et étudie nommément des traductions pour ce faire. Afin de démontrer comment ces
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critéres étaient appliqués, il procéde a une analyse textuelle de quelques ceuvres d’auteurs frangais
et trouve plusieurs divergences entre le texte de départ et le texte d’arrivée, fruit du travail des
censeurs.

Purificacion Meseguer Cutillas approfondit, quant a elle, le sujet du discours idéologique
dans I’Espagne franquiste en s’appuyant sur les postulats de la Manipulation School et de la théorie
du polysysteme (Meseguer Cutillas, 2011, 2014). Dans sa thése de doctorat, la chercheuse analyse
les traductions de certaines ceuvres frangaises et anglaises vers I’espagnol réalisées de 1939 a 1975.
Son analyse est divisée en trois parties : la mise en contexte des ceuvres, I’analyse textuelle qui
permet de révéler les stratégies traductives (omission, substitution, amplification et réécriture), et
la réception des ouvrages choisis pour 1’analyse. Il est intéressant de noter que dans un de ses
articles, la chercheuse introduit le concept de métacensure pour parler du « processus global du
détournement qui conserve le contenu d’une ceuvre dans sa forme, mais le reconvertit
idéologiquement » (Meseguer C., 2011, p. 245). D’ailleurs, ce concept a été déja utilisé¢ par André
Glucksmann en 1967 pour parler du discours second, c’est-a-dire des explications qui sont fournies
pour justifier ’existence de la censure dans une société. La définition de ce concept par Meseguer
Cutillas est proche de la notion de recontextualization sur laquelle s’appuie Kate Sturge dans ses
recherches sur la censure dans I’ Allemagne totalitaire (1999, 2010).

La thése de doctorat de Kate Sturge soutenue en 1999 s’inspire pour sa part de 1’approche
descriptive. Elle y explore la pratique de la traduction et la production des ouvrages traduits en
Allemagne pendant la période nazie. Elle analyse des journaux qui traitent des problémes de la
traduction a cette époque et détermine le genre et la langue de départ des ceuvres et des ouvrages
ayant le plus été traduits durant le Troisiéme Reich. Son projet inclut aussi une analyse textuelle

de 10 romans policiers en anglais choisis de maniére aléatoire et de leurs traductions en allemand.
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Sturge a publié un grand nombre d’articles qui examinent la censure et la traduction dans
I’Allemagne totalitaire. Dans un de ses derniers travaux, Sturge présente ce qu’on traduisait en
Allemagne de 1933 a 1944 et détermine le genre littéraire et la langue d’origine des ceuvres qui
ont ét¢ les plus et les moins traduites. Elle constate le caractére manipulateur de la traduction quant
a la sélection des textes et aussi quant au contenu des textes et des paratextes. Un des éléments
importants qu’elle aborde est le « cadrage » des traductions, méme si elle nomme ce processus
autrement, en lui préférant le terme « recontextualization » :

[...] the position of translations in a particular literary context can be manipulated not only

through the restrictions of authors and texts for translation but also by the way the

translations are framed and presented to the public, both externally and in their textual detail.

(Sturge, 2010, p. 64)

Ici, Sturge parle de la recontextualization (Sturge, 2010, p. 64) des textes traduits, par
exemple par la création d’anthologies ou les textes sont réunis autour d’un sujet particulier, ou
bien des collections de livres intitulées « ceuvres classiques » ou « ouvrages éducatifs ». Une autre
forme de « recontextualization » s’avere la pratique, selon elle, qui consiste a modifier le titre de
I’ceuvre : « A well-chosen title could invite an assumption that a work was particularly close to the
Nazi literary norms » (Sturge, 2010, p. 65). Un autre type de manipulation en traduction dans cette
méme catégorie est, toujours selon Sturge, la création de pseudotraductions ou imitations.

En outre, Sturge examine une autre forme de manipulation en traduction (ou cadrage),
qu’elle appelle « textual intervention » (Sturge, 2010, p. 66). Pour elle, I’intervention textuelle
comprend non seulement des interventions directes dans le texte d’ouvrage, mais aussi la rédaction
des préfaces.

En résumé, il convient d’affirmer que tous les travaux qui examinent la littérature traduite

dans un pays ou un autre soumis a un régime totalitaire explorent des niveaux différents de la

production des traductions littéraires. Mon ambition ici est d’explorer, au sein d’une méme
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recherche doctorale, la production, mais aussi la réception de la littérature canadienne traduite en
russe pour reconstruire la représentation, évidemment partielle, de la littérature canadienne dans

les polysystémes soviétique et russe.

1.2.3 Théorie du « framing » (ou cadrage)

Les chercheurs qui examinent I’influence de la censure sur les traductions littéraires se
servent de différents termes pour qualifier les manipulations qu’on produit avec des textes traduits,
comme on a pu le constater dans le chapitre précédent. Dans la présente thése, cependant, je me
servirai du terme « cadrage » (framing) pour parler des manipulations qu’on produit avec un texte
traduit, notion qui a été introduite en traductologie par Mona Baker, qui la définit comme « an
active strategy that implies agency and by means of which we consciously participate in the
construction of reality » (Baker, 2006, p. 106). Baker croit que « translation acts as an interpretive
frame in many [...] ways, some of which remain concealed from direct observation by most readers
and/or hearers » (Baker, 2006, p. 107). Dans Translation and Conflict : A Narrative Account
(2006), Baker décrit plusieurs types de cadrage en traduction et en interprétation. Je compte
intégrer 1’analyse de certains de ces types a ma recherche, surtout lors de la partie consacrée aux
traductions de la littérature canadienne en URSS. Baker distingue quatre types principaux de
cadrage : « temporal and spatial framing, framing through selective appropriation, framing by
labelling, and repositionning of participants » (Baker, 2006, p. 114).

Tout au long de la theése, j’analyserai surtout les deux types suivants de cadrage : selective
appropriation of textual material (Baker, 2006, p. 114) et repositioning in paratextual
commentary (Baker, 2006, p. 133). Cependant, dans mon étude de cas sur les ouvrages de Farley

Mowat, j’évoquerai aussi le type de cadrage appelé « temporal and spatial framing », qui consiste
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a choisir un texte particulier et a I’intégrer dans un contexte temporel qui accentuerait le récit donné
et ainsi permettrait I’établissement de liens avec les récits qui nous sont familiers (Baker, 2006,
p. 112).

Le type de cadrage que je vais explorer en profondeur s’appuie sur I’appropriation sélective
du matériel textuel :

[...] selective appropriation of textual material is realized in patterns of omission and

addition designed to suppress, accentuate or elaborate particular aspects of a narrative

encoded in the source text or utterance, or aspects of the larger narrative(s) in which it is

embedded. (Baker, 2006, p. 114)

Comme le fait remarquer Baker, ce type de cadrage comprend le choix des textes a traduire
dans une société donnée, ainsi que des interventions directes dans les textes (Baker, 2006, p. 114).
Dans cette thése, je vais évoquer ce type de cadrage surtout dans I’examen des motifs pouvant
expliquer le choix des ceuvres canadiennes a traduire, ainsi que dans 1’analyse textuelle de quelques
ouvrages représentatifs de la littérature canadienne ou j’étudierai des omissions et des ajouts
importants trouvés dans les textes traduits, tout en cherchant a comprendre a quels facteurs ils sont
liés. Ainsi, je serai en mesure de voir si la manipulation a eu lieu sur le plan de la sélection des
textes canadiens a traduire ou sur le plan textuel, et plus encore quelle a pu étre son influence sur
les représentations de la littérature canadienne en URSS et en Russie.

Un autre point non négligeable des propositions de Baker pour ma recherche est la méthode
de cadrage appelée « repositioning in paratextual commentary ».

Introductions, prefaces, footnotes, glossaries and—to a lesser extent, since translators do not

normally control these—cover design and blurbs are among the numerous sites available to

translators for repositioning themselves, their readers and other participants in time and

space. (Baker, 2006, p. 133)

En ce qui concerne la littérature soviétique, il semble que ce type de cadrage était celui qui

avait le plus d’influence sur la création de I’image de la littérature canadienne et du Canada en
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URSS. Dans la plupart des livres publiés a I’époque soviétique, j’ai trouvé nombre de préfaces ou
de postfaces ou les deux qui donnent un apercu des ceuvres traduites, mais aussi qui renferment
des commentaires sur le Canada, sur la population canadienne et sur 1’auteur, tout en analysant les
personnages et le contenu de I’ouvrage.

Comme on peut le constater dans la dernicre citation et dans celle qui suit, Baker estime que
ce sont les traducteurs qui ont bien souvent le pouvoir de manipuler les traductions : « translators
can also intervene in paratexts to guide the way in which ‘we’ the readers are positioned vis-a-vis
the community depicted in the source narrative » (Baker, 2006, p. 134). Cependant, le cas de
I’URSS s’avére un peu différent, car, dans la plupart des cas, ce n’¢tait pas les traducteurs qui
rédigeaient les préfaces ou les postfaces, mais les critiques ou les éditeurs, qui avaient la
responsabilité de s’assurer que les ouvrages qui quittaient les maisons d’édition a 1’époque ne
contrevenaient pas a ’idéologie soviétique en cours. Cela dit, ’affirmation de Baker vaut
amplement pour la Russie contemporaine.

Etant donné que j’adapte des éléments de la théorie de cadrage uniquement pour éviter la
surenchere de définitions différentes permettant de décrire le type de manipulations qu’on produit
avec les traductions littéraires, je n’ai pas abordé¢ ici la théorie de la narration. Ce qui intéresse
surtout est la notion de « cadrage » avancée par Baker et sa classification des types de cadrage,

notamment ceux ayant trait aux textes littéraires.

1.2.4 Etudes sur les traductions de la littérature canadienne dans les pays communistes et
postcommunistes
On compte certaines tentatives visant a explorer les représentations de la littérature

canadienne et du Canada par le truchement de sa littérature a 1’étranger. Par exemple, le collectif
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Translating Canada (2007), publié sous la direction de Luise von Flotow et de Reingrad
M. Nischik, réunit des textes qui explorent la traduction, en langue allemande, de la littérature
canadienne. Les auteurs de ce collectif s’interrogent sur le processus de sélection des textes ;
certains font 1’analyse textuelle d’ouvrages, tandis que d’autres parlent de la réception de la
littérature canadienne en Allemagne (p. 3). Seulement deux articles de ce recueil portent sur la
traduction de la littérature canadienne en Allemagne de I’Est (ou la RDA) a I’époque communiste :
celui de Barbara Korte « “Two Solitudes” ? Anglo-Canadian Literature in Translation in the Two
Germanies » et « Margaret Atwood in German/y: A Case Study » de Stefan Ferguson. Le premier
compare 1’accueil de la fiction canadienne (a 1’exception de la littérature pour enfants) dans les
systémes littéraires de la RDA (République démocratique d’Allemagne) et de 1a RFA (République
fédérale d’Allemagne) sur une période de 40 ans, soit de 1949 a 1989. L’article porte sur la
sélection de textes canadiens dans les deux Allemagnes en comparant les mécanismes de sélection
et en tirant des conclusions sur les représentations de la littérature canadienne dans ces deux pays.
L’auteure de I’article ne fait pas d’analyse de réception de la littérature canadienne dans le contexte
allemand ; toutefois, elle examine des préfaces et des postfaces qui présentent des ouvrages
traduits. Les thémes principaux des ouvrages canadiens traduits vers I’allemand qu’elle dégage
sont « an overpowering natural environment, survival and existential hardship, the living
conditions of Canada’s indigenous people, the ethnic diversity of an immigrant country, the
cultural divide between English and French Canada, Canada’s dilemma over identity, and latent
anti-Americanism » (p. 41). La différence la plus marquante entre les traductions faites en RDA
et en RFA est assurément [’absence (ou présence) des paratextes. Si le choix d’ouvrages traduits
n’est pas foncierement différent, il en va tout autrement de leur présentation. Les ouvrages parus

en RDA ¢étaient accompagnés de paratextes soulignant la nature bourgeoise de la société
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canadienne, I’attitude déplorable du gouvernement envers les peuples autochtones ou 1’influence
nuisible des Etats-Unis sur le Canada. Par ailleurs, ’auteure de Darticle avoue que la littérature
canadienne était méconnue dans les deux Etats allemands, surtout avant les années 1970.

L’article de Stefan Ferguson présente une étude de cas de deux versions du roman
Surfacing de Margaret Atwood parues en RDA et en RFA. L’auteur de I’article étudie les
différences entre les textes traduits eux-mémes et entre la présentation de ces textes aux deux
lectorats. Son étude montre en fait que ces différences ne résident pas dans les traductions en soi.
A vrai dire, elles tiennent surtout au fait suivant : le texte paru en Allemagne de I’Est est suivi
d’une postface qui manipule la réception de 1’ouvrage par les lecteurs potentiels en critiquant le
mode de vie capitaliste, alors que le texte paru en Allemagne de I’Ouest est dépourvu de tout texte
liminaire.

Dans d’autres pays communistes du Bloc soviétique, la littérature canadienne avait aussi
une faible représentation a 1’époque. En Roumanie, par exemple, la littérature canadienne-anglaise
a connu un réel succes seulement apres la chute du Rideau de fer, méme si les lecteurs roumains
se sont initiés a la littérature canadienne dans les années 1970, époque ou le choix des textes était
encore gouverné par 1’idéologie en cours (Bottez, 2012, p. 81). Les quelques chercheurs qui ont
¢tudié la question (Bottez, 2012 ; Bud, 2012) se sont notamment intéressés aux stades de sélection
et de production de textes canadiens traduits en roumain, sans toutefois examiner, un peu comme
dans le cas des chercheurs pour les deux Allemagnes, 1’étape importante que représente la
réception critique. Aussi, les travaux indiquent que la littérature québécoise est davantage connue
en Roumanie pendant la Guerre froide que la littérature canadienne-anglaise. Ce fait serait d’abord
li¢ au théme dominant de la littérature québécoise de I’époque, soit la lutte des classes,

caractéristique aussi de la majorité des ceuvres littéraires en Roumanie communiste (Bud, 2012,
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p. 84).

Par ailleurs, la littérature québécoise en terre tchéque acquiert une certaine notoriété au
cours des années 1960, grace a 1’exposition universelle de 1967 a Montréal et aux efforts d’une
traductrice et critique, Eva Janovkova, « en échappant en partie a la vigilance de la censure
communiste » (Kulousek, 2012, p. 35). En ce qui concerne la littérature canadienne-anglaise
d’avant 1990, rares sont les ouvrages de fiction qui ont été traduits vers le tchéque, et I’image de
la littérature canadienne et du Canada dont certains chercheurs tchéques traitent se construit surtout
a partir des ouvrages traduits a 1’époque postcommuniste et méme a partir d’autres écrits sur le
Canada comme le montre un article récent de Don Sparling (2012), « “Canada” in the Czech
Lands ».

Lucia Otrisalova et Marian Gazdik, quant a elles, explorent la littérature canadienne-
anglaise en Slovaquie en se concentrant surtout sur le processus de sélection des textes et sur les
raisons pouvant expliquer le choix d’ouvrages canadiens ayant été traduits. Elles admettent que,
pendant la Guerre froide, trés peu d’ouvrages canadiens ont vu le jour en Slovaquie. Pour expliquer
le choix d’ouvrages traduits, elles ont recours aux recensions critiques. Par exemple, selon les
critiques slovaques, le roman The Luck of Ginger Coffey de Brian Moore présente, aux dires des
deux chercheuses, « a critic of class capitalism, where people ‘have to fight for dignified human
existence’ and the disadvantaged, who have neither adequate financial means nor education, have
to be content with ‘unqualified jobs’ » (Otrisalova et Gazdik, 2012, p. 12). L ouvrage Never Cry
Wolf de Farley Mowat présente pour sa part un gouvernement canadien insensible a la préservation
de la nature. Selon Otrisalova et Gazdik, plusieurs ouvrages canadiens échappent a la critique
slovaque, ce qui les améne a conclure que la canadienneté, dans son ensemble, est mal représentée

par I’entremise de la traduction de la littérature canadienne en Slovaquie.

39



En ce qui concerne la Pologne, il n’existe, sauf erreur, qu’une seule étude soit « Inventaire
des traductions d’un grand inconnu ou la littérature québécoise en Pologne » (2011) de Joanna
Warmuzinska-Rogoz, qui esquisse une image du Canada (il va de soi, partielle) en Pologne a
travers la littérature québécoise traduite vers le polonais & I’époque communiste. Comme le
constate I’auteure, la plupart des ouvrages québécois ont ét¢ traduits en Pologne apres la chute du
Rideau de fer en Europe de I’Est ; c’est pourquoi il est dans ce cas extrémement difficile de dégager
une image du Québec (et, encore moins, du Canada) a I’époque communiste en Pologne, les seules
images véhiculées par les ouvrages canadiens a 1’époque, au moins dont il est question dans
I’article de Warmuzinska-Rogoz, étant celles liées au catholicisme et au nationalisme de 1’époque,
ainsi qu’aux peuples autochtones et au Nord (p. 449, p. 461).

Les traductions de la littérature québécoise sont aussi étudiées en langue hongroise. Une
étude qui y est consacrée, celle d’Adam Aniko, constate que la littérature québécoise est trés peu
connue en Hongrie pendant I’époque communiste et apres la chute du Rideau de fer. Le chercheur
essaye d’identifier des traducteurs et des institutions qui contribuent a 1’apparition d’ouvrages
québécois en hongrois. (Aniko, 2012) Une autre étude hongroise, dans ce cas-la sur la littérature
canadienne-anglaise, analyse les traductions hongroises sans se concentrer sur les périodes de leurs
parutions. Les ouvrages sur la vie des Inuits, les ouvrages canadiens les plus populaires en Hongrie,
les ouvrages des auteurs canadiens hongrois et les ouvrages d’un auteur particulier, Rohinton
Mistry, associé a la littérature migrante du Canada, sont abordés dans I’article de Gertrud Szamozi,
« Translating Canada into Hungarian ». Les groupes d’auteurs mentionnés y sont analysés du point
de vue de leurs rapports possibles avec les pratiques éditoriales. (2012)

Un autre article, paru dans le méme recueil que les deux précédents, donne un apercu

détaillé d’ouvrages canadiens (en francais et en anglais) en Croatie pendant I’époque communiste
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et jusqu’a nos jours en analysant ici et 1a les images qui en découlent ou les institutions et les
événements qui ont pu contribuer a la parution de ces ouvrages en terre croate (Sapun Kurtin et
Sindci¢ Sabljo, 2012).

Les chercheurs bulgares dont les articles j’ai pu trouver étudient aussi la sélection des textes
au 20° siécle (Kiirtosi, 2001 ; Yankova, 2002 ; Andreev et Yankova, 2010, 2012) et dans les
années 2000 (Andreev et Yankova, 2010, 2012), et démontrent par leurs analyses les changements
dans les pratiques éditoriales des éditeurs bulgares.

Les recherches sur la littérature canadienne en Serbie qui font partie du recueil Canada in
Eight Tongues (déja cité ci-dessus) étudient les traductions de la littérature canadienne
d’expression anglaise (Kosti¢ et Vlajkovi¢, 2012) et québécoise (Novacovié, 2012). Dans les deux
cas, on y affirme que les relations amicales serbo-canadiennes et la création de centres d’études
canadiennes dans des universités serbes ont grandement contribué a la parution de traductions
d’ouvrages canadiens en Serbie a la fin du 20° siécle. L’article de Milena Kosti¢ et d’Ivana
Vlajkovi¢ se concentre surtout sur les traductions contemporaines, tandis que Jelena Novacovi¢
donne un apergu de tous les ouvrages québécois traduits entre les deux guerres mondiales et
jusqu’a nos jours.

On trouve aussi des recherches sur des ouvrages particuliers (Avramova, 2012; Cvetkovi¢,
2012) ou sur un auteur canadien particulier et des traductions de ses ouvrages (Blake, 2012;
Gazdik, 2012; Kelemen, 2012; Danov, 2012) dans tel ou tel pays postcommuniste, ainsi que sur
des anthologies de nouvelles canadiennes (Primorac, 2012). Cependant, la plupart des recherches
dans les pays postcommunistes sont essentiellement réunies dans le collectif Canada in Eight
Tongues. 11 est probable qu’il existe des recherches rédigées en des langues autres que 1’anglais,

le frangais ou le russe. Mais, @ ma connaissance, il existe un nombre plutdt limité de recherches
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sur la traduction de la littérature canadienne dans les pays communistes du Bloc soviétique a
I’époque de la Guerre froide et dans les pays postcommunistes. La plupart de ces recherches se
concentrent sur la sélection des textes canadiens a traduire.

Quant a ma propre recherche, elle aborde non seulement la sélection de textes, en donnant
d’ailleurs une liste exhaustive d’ouvrages traduits pendant les deux époques étudiées et les
hypotheses sur les choix de ces ouvrages, mais aussi la production et la réception de la littérature
canadienne pendant les deux périodes historiques. Il faut dire que ces deux stades sont trés peu
¢tudiés dans les pays du Bloc de I’Est, comme le montre I’apergu des recherches ci-dessus. Plus
encore, la présente recherche offre un tableau plus complet de la littérature canadienne en URSS
et en Russie et surtout permet d’apprécier les représentations de la littérature canadienne dans leur

continuité dans I’espace russe.
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Chapitre 2

Environ 500 ouvrages de fiction canadiens (romans, recueils de nouvelles, recueils de
poemes, picces de théatre et anthologies) ont ét€ publiés en langue russe sous forme de livres en
URSS ou en Russie de 1991 4 2015%°, ouvrages qui excluent ceux ayant été publiés partiellement
ou intégralement dans des revues et journaux littéraires. Environ 65 ouvrages”' d’auteurs canadiens
ont été publiés a I’époque soviétique, soit six fois moins qu’a 1’époque contemporaine. Dans le
présent chapitre, j’examine les stades de la sélection, de la production et de la réception d’ouvrages
canadiens traduits en URSS pendant la Guerre froide et en Russie contemporaine, et je compare
ces trois stades pour montrer de quelle manicre le changement de régime politique a influé sur les

représentations de la littérature canadienne dans 1’espace littéraire russe.

2.1 Stade de la sélection, URSS (1945-1991)
2.1.1 Avant-propos sur la censure de ’URSS

Comme je ’ai laiss¢ entendre dans le chapitre précédent sur le cadre théorique de la
présente recherche, les représentations d’une littérature sont déja formées et filtrées en quelque
sorte par le choix des textes qu’on traduit dans une autre langue et qu’on « transplante » dans une
autre culture. C’est pourquoi il est intéressant de savoir quels ouvrages canadiens ont été choisis
en vue d’étre traduits et pour quelles raisons plus ou moins visibles — dans la mesure du possible
— et de quelle fagon les ouvrages traduits ont contribué a la constitution de I’image de la littérature
canadienne dans I’espace littéraire russe.

Pour ce qui a motivé le choix des textes, il faut d’abord savoir quelles institutions pouvaient

20 J>ai travaillé sur |’élaboration de la liste d’ouvrages canadiens traduits vers le russe entre 2012 et 2015, mais dans la liste finale,
il y a quelques ouvrages publiés plus tard, en 2016 et en 2017. Cependant, il est possible que certains ouvrages traduits en 2016 et
en 2017 ne soient pas inclus.

ey, il s’agit des romans, des piéces de théatre, des recueils de nouvelles (publiés intégralement, méme si dans différents livres,
s’il s’agit des nouvelles du méme auteur) et des anthologies publiées sous forme de livres.
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avoir exercé une influence sur le processus de sélection. A 1’époque soviétique, y compris durant
la période que j’étudie (de 1945 a 1991), D’institution qui contrdle le domaine de la littérature et
les médias nationaux, et qui est donc responsable de la censure et de la défense des secrets d’Etat,
est la Glavlit, agence principale de I’activité littéraire et éditoriale. Créée en 1922, la Glavlit
continuera d’exister jusqu’en 1991, méme a 1’époque de la glasnost.

Pour le Parti, instaurer la glasnost n’implique aucune intention de supprimer le contrdle de

I’expression. D’ailleurs, la Glavlit existe toujours et continuera d’exister jusqu’en 1991,

aprés avoir changé de nom en 1990 pour prendre celui de GUOT. Si, en apparence, on

assiste a une politique d’ouverture, dans les coulisses, le systéme continue a fonctionner

comme auparavant. Les documents d’archives le prouvent™. (Zaretskaja-Balsente, 2002,

p. 120)

Le mandat de la Glavlit était le suivant : assurer I’observation du point de vue politique et
idéologique, ainsi que le contréle du marché littéraire, et le controle des médias.

La Glavlit analysait les ouvrages littéraires et les périodiques du point de vue des principes
généraux formulés dans le décret de 1922, puis en autorisait ou en interdisait la publication et la
diffusion. Les ouvrages interdits étaient ceux qui :

* menacaient le pouvoir soviétique ;
* divulguaient des secrets nationaux ;
* attisaient I’opinion publique en répandant des mensonges ;
* exacerbaient le fanatisme nationaliste et religieux ;
* avaient un caractere pornographique (Zhirkov, 2001, p. 155).
Arlen Blium (Blium, 1994, p. 99-100) explique les raisons les plus fréquentes d’interdire

tel ou tel livre. Ce pouvait étre pour des raisons politiques, par exemple si I’ouvrage exprimait de

I’intolérance envers la révolution ou présentait la révolution soviétique de maniere altérée. Ou ce

22 Dailleurs, il faut noter que certains ouvrages interdits dans les années 1950-1970 seront publiés a la fin des années 1980; ainsi,
il faut reconnaitre 1’affaiblissement marquant du poids de la censure bien avant la dissolution de 1’Union soviétique.
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pouvait étre pour des raisons idéologiques, par exemple si un ouvrage pronait 1’idéologie
bourgeoise, la religion, I’idéalisme ou méme le mysticisme. Plus précisément, il convient d’ajouter
que :

Les interdictions idéologiques portaient sur la forme et le contenu : premie¢rement, des critéres

idéologiques s’appliquant a tous les sujets devaient étre respectés, tels que le principe de

« partijnost » (esprit de Parti), de « narodnost » (esprit du peuple), de « caractere de classe » ;

il ne fallait pas faire d’allusions a la réalité et ne pas la « noircir » [...] (Zaretskaia-Balsente,

2002, p. 117)

La méthode artistique privilégiée était le « réalisme socialiste », qui consistait a « depict reality
in so far as revolutionary development was concerned (that is, society had to be shown as moving
toward perfection [...] » (Black et Black, 1995, p. 6).

En outre, les ouvrages pour ainsi dire antiscientifiques, soit ceux « qui ne correspondaient
pas aux objectifs pédagogiques du communisme » étaient interdits eux aussi (Blium, 1994, p. 99-
100).

Force est de constater que la définition des principes de la Glavlit est assez large, ce qui
montre que la Glavlit avait énormément de pouvoir et de latitude d’intervention dans le domaine
littéraire et influencait considérablement le systéme littéraire du pays.

Cependant, la Glavlit n’avait pas de liste de thémes interdits, contrairement aux institutions
qui veillaient a la censure dans certains pays soviétiques en Europe.

In the charter of Glavlit it was written that « Glavlit is required not to allow into print matter
which consists of state secrets or other secrets protected by law, as well as matter which
disinforms public opinion. » This formula of « disinforms public opinion » allowed us to put
any material in this category and, when it was necessary, to forbid it. Therefore, we never
had any lists of forbidden themes. (Richmond, 1997, p. 584) [entrevue avec le censeur
principal de la Glavlit, Vladimir Solodin]

En plus des principes du fonctionnement de la Glaviit, fut établie une directive

supplémentaire sur « les mesures d’impact sur le marché de livres ». Selon cette directive, la Glavlit

devait retirer du marché toute littérature qui ne favorisait pas la société soviétique et toute
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littérature a caractere idéaliste dans les domaines philosophique et sociologique. La littérature du
domaine des sciences naturelles qui n’était pas de nature matérialiste était interdite elle aussi.

En 1932, on a ajouté une explication fondamentale au décret sur la Glavlit : « la censure pour
nous est un outil contre I’impact de 1’idéologie bourgeoise dépravée » (Blium, 1994, p. 86).

Dans I’annexe du protocole d’une des réunions du Polithureau, il est stipulé que la censure
devait avoir un caractére éducatif, c’est-a-dire qu’il fallait travailler avec les auteurs, surtout avec
ceux qui montraient des tendances révolutionnaires™. On ne recommandait pas d’interdire les
ouvrages de ces auteurs, mais de leur expliquer les passages provocateurs a corriger dans leurs
ouvrages. (Blium, 1994, p. 87).

Ainsi, le but du totalitarisme en URSS était de contrdler non seulement les actions, mais
aussi la pensée des auteurs et, par I’intermédiaire des ouvrages, celle des « masses ». Le principal
moyen d’y arriver consistait a ne pas informer les citoyens de I’Union soviétique des événements
mettant en cause le régime soviétique, tant a I’intérieur qu’a I’extérieur du pays, et a les tenir dans
I’ombre sur d’autres réalités ou des faits susceptibles d’attiser 1’insatisfaction des masses :

A totalitarian society is not very interested in having its members being so-to-speak
informed. This is not one of the tasks of totalitarian government. A person needs to be
informed as much as the government decides is satisfactory and possible. This is the
principle of a totalitarian government. And everything else, « Why did it crash? Why did it
burn down? » and so forth, this does not result in anything. People perished, raising up
worries is not worth it. (Richmond, 1997, p. 584-585) [entrevue avec le censeur principal de
la Glavlit, Vladimir Solodin]

Dé¢ja dans les années 1920, les agences de censure avaient commencé a « se soucier de la

quiétude des citoyens de I’URSS » (Blium, 2011, s. p.). On ne disait rien sur les catastrophes

naturelles, les accidents de chemin de fer, les explosions dans des usines ou d’autres catastrophes.

2 11 ne s’agit pas ici de la Révolution russe de 1917, mais des craintes du Politbureau au sujet d’une autre révolution qui aurait
pu se produire.
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(Blium, 2011, s. p.)

De surcroit, comme le constate Blium (2011), les pratiques les plus singuliéres étaient sous
le coup d’une interdiction. Par exemple, dans la presse soviétique, il était interdit de publier des
annonces de sociétés étrangeres fabriquant des chaussures, des produits cosmétiques, des produits
d’alimentation, des montres, des aiguilles, etc. Ces annonces étaient interdites pour prévenir la
concurrence sur le marché, mais aussi pour des raisons idéologiques. En outre, les citoyens de
I’URSS n’étaient pas censés savoir que les produits éliminés des rayons des magasins apres la
révolution étaient fabriqués dans 1’« Occident pourri » et toujours accessibles aux populations de

cette région du monde. (Blium, 2011, s. p.)

2.1.2 Ouvrages canadiens choisis en vue d’étre traduits vers le russe en URSS

Avec un appareil de censure bien développé comme c’était le cas en URSS, il n’est pas
étonnant que trés peu d’ouvrages canadiens aient réussi a éviter les ciseaux des censeurs. Les
« chanceux » ont été probablement choisis pour une raison particuliére® ou ont paru dans les
années marquées par un affaiblissement de la censure. En analysant les systémes sociaux de
I’URSS a I’époque de la Guerre froide, je me suis interrogée sur les raisons ayant pu contribuer a
la parution en terre soviétique des ouvrages canadiens en langue russe.

Force est de reconnaitre d’entrée de jeu que la plupart des ouvrages canadiens publiés en
URSS datent d’avant 1973 :

Often [...] translations of Canadian novelists were of books originally published before

1973, when the USSR signed the Universal Copyright Convention (UCC). Consistently one

of the world’s largest producers of works in translation, the USSR before 1973 was also,
from the perspective of Western publishers, the world’s greatest literary pirate. (Black et

¥ Méme si les traducteurs a cette époque avaient la possibilité de suggérér a I’éditeur un ouvrage  traduire, il leur fallait motiver
leur choix, et leur choix ne devait pas contredire les principes de sélection mis de I’avant par la Glavlit. Ainsi, cette recherche
avance des hypothéses sur les raisons objectives qui ont pu étre utilisées par les traducteurs de 1’époque pour justifier leur choix
dans les cas (s’il y en avait) plus personnels.
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Black, 1995, p. 7)

Ce facteur a probablement contribu¢ a la faible présence d’ouvrages canadiens dont les
originaux sont créés aprés 1973. Mais il faut aussi préciser que la plupart des ouvrages traduits en
URSS I’¢étaient de langues des républiques faisant partie de 1’Union soviétique et du Bloc de I’Est.
Il s’en trouvait peu des langues européennes dominantes, surtout durant la période d’aprés-guerre.
C’est a partir de 1954 qu’on commence a s’intéresser a la littérature étrangere provenant d’autres
pays que ceux du Bloc de I’Est. Par exemple, en 1959, seulement, on publie 166 ouvrages d’auteurs
chinois, 161 ouvrages d’auteurs francais, 121 d’auteurs allemands, 114 d’auteurs britanniques et
93 d’auteurs américains (Gershson, 2017, s. p.). La littérature canadienne ne figure pas parmi cette
liste, ce qui laisse supposer qu’elle n’était pas connue en URSS. Pourtant, il existe quand méme
des ouvrages canadiens traduits vers le russe en URSS. Dans cette section (2.1.2), je présente ces
ouvrages et j’avance des hypothéses afin d’expliquer pour quelles raisons ce fut le cas.

Voyons d’abord le systeme politique. Méme si la Glavlit fonctionne selon les mémes
principes tout au long de son existence (1922-1991), on peut distinguer différentes périodes de
I’époque soviétique, ou la censure s’affaiblit ou au contraire se renforce. Pendant la période que
j’étudie, qui commence en 1945, ce sont successivement Joseph Staline (1924-1953), Nikita
Khrushchev (1955-1964), Leonid Brezhnev (1964-1982) et Mikhail Gorbatchev?® (1985-1991) qui
occupent le poste de Secrétaire général du Parti communiste de I’Union soviétique et qui restent
au pouvoir pendant plusieurs années, marquant ainsi I’histoire de "'URSS*.

L’époque de Staline est caractérisée par une censure stricte ayant cours dans tous les

systémes sociaux. C’est a cette époque que les principes de la Glavlit sont renforcés et mis en

25 Pour les noms connus, je donne la translittération reconnue en frangais.

%6 Trois autres Secrétaires généraux du Parti communiste de I’Union soviétique sont Georgii Malenkov (1953-1955), Lurii
Andropov (1982-1984) et Konstantin Chernenko (1984-1985). Curieusement, durant les années de leurs régnes, on ne trouve
aucun ouvrage canadien traduit. C’est pourquoi je ne les évoque pas dans mon analyse.
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ceuvre. A 1’époque de Staline, durant la période suivant la Seconde Guerre mondiale (de 1945 &
1953), je n’ai trouvé que le roman socialiste Tomorrow is with us de Dyson Carter et quelques
recueils de nouvelles d’Ernest Thompson Seton traduits vers le russe a cette époque. Cette quasi-
absence d’ouvrages canadiens dans le systéme littéraire russe s’explique probablement par le fait
que le systéme littéraire russe de I’aprés-guerre privilégiait avant tout le theme de la guerre et le
réalisme socialiste.

A part le mode de fonctionnement du systéme littéraire national russe, avec sa censure et ses
traditions littéraires, on peut penser qu’il existe d’autres facteurs qui contribuent a la faible
représentation de la littérature canadienne en URSS, surtout dans la période immédiate d’apres-
guerre, et qui favorisent la présence de certains ouvrages canadiens dans le systéme littéraire russe
un peu plus tard, soit a partir des années 1950.

En ce qui a trait aux contacts entre les deux pays, il convient d’affirmer que, avant la guerre,
les deux pays négligeaient presque de reconnaitre leur existence respective.

Dix ans apres la Seconde Guerre mondiale, le Canada et ’'URSS commencent a coopérer.
A partir de 1955, on voit le début de I’époque de Khrushchev qui est marqué par un léger
affaiblissement de la censure, d’ou le nom d’« ottepel » (dégel) qu’on lui donne souvent :

C’est par la visite, en U.R.S.S., du ministre des Affaires étrangéres du Canada, Lester Bowles

Pearson, du 5 au 12 octobre 1955, qu’il faut commencer, sans doute, I’histoire du

développement des contacts entre I’'URSS et le Canada sur le plan politique et de la

coopération amicale, apres la guerre. (Makhotine, 1974, p. 52)

J. Black, qui étudiait I’image du Canada en URSS, décrit d’ailleurs ainsi la visite de Pearson
dans Canada in the Soviet Mirror :

Two days after Pearson left Moscow Canadian culture was the subject of an essay in

Izvestiia. Thompson-Seton and Stephen Leacock were extolled in reviews of Soviet-

Canadian literary ties. A carefully selected quotation from Leacock especially captured the
spirit of the times: one Soviet critic referred to a story written in 1925, where the humorist
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said if he met a Russian Bolshevik on the street he would « kiss him and say, ‘Enough
brother. Let us forget the past and let us begin to fight for peace’. » (Black, 1998, p. 227)

Cela dit, je n’ai trouvé aucun ouvrage de Stephen Leacock publi¢ en URSS avant les
années 1960. Si des extraits de ses ouvrages ont probablement été publiés dans des journaux
soviétiques et dans des revues littéraires qui jouaient un grand réle dans la vie littéraire du pays, je
n’en ai pas trouvé non plus dans les catalogues de la Bibliothéque Nationale de Russie ni dans les
autres bibliothéques russes ou j’ai travaillé.

L’auteur dont les articles et les essais étaient publiés assez souvent en URSS, surtout dans
des journaux et revues soviétiques dans les années 1950, est Dyson Carter. Il semble que cela
s’explique par le poste qu’il occupait : directeur de la revue canadienne Northern Neighbours,
consacrée aux nouvelles en provenance de I’'URSS. Du c6té de la fiction, les deux romans de
Dyson Carter, Fatherless Sons et Tomorrow is with us, ont paru en russe en URSS en 1952 et en
1958, respectivement. Le premier a été publi¢ a la fin de I’époque stalinienne et le second, pendant
le gouvernement de Khrushchev.

D’autres ouvrages de fiction traduits dans les années 1950 sont The Adventures of Sajo and
her Beaver People de Grey Owl (paru en 1958), des nouvelles d’Ernest Thompson Seton®’ (parues
en 1955, 1956 et 1957), deux recueils de poémes de Joe Wallace (parus en 1958), deux recueils de
nouvelles pour enfants de Charles Roberts (parue en 1955 et en 1959) et la piece de théatre Mister
Finch Makes Money de Ted Allan (parue en 1958)**.

Il est a noter que les auteurs canadiens publiés en URSS dans les années 1950 sont pour la
plupart des auteurs socialistes ou communistes, comme Dyson Carter, Joe Wallace et Ted Allan.

Ce dernier, par exemple, a quitté le parti ouvrier progressiste en 1957, mais sa piece de théatre date

2 Ernest Thompson Seton est I’auteur canadien le plus publié en URSS. On commence 4 le traduire méme a I’époque tsariste, soit
en 1910.
28 Selon le catalogue de la Bibliothéque Nationale de Russie.
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de 1950, période ou il appuyait encore le communisme.

Les années les plus marquantes pour la publication d’ouvrages canadiens sont 1955, année
marquée par la visite de Pearson, et 1958. Les publications de 1958 sont sans doute davantage liées
au systeme culturel (des événements culturels spécifiques, dont les visites d’auteurs en URSS)
qu’au systéme politique, a la différence des publications de 1955. Par exemple, le recueil de
poemes de Joe Wallace a suivi sa visite en URSS en 1957.

Par ailleurs, il faut dire qu’a la fin des années 1950 et dans les années 1960, s’opére un
changement dans le systeme littéraire national. Un trait caractéristique de cette époque est I’intérét
du public envers la poésie. Dans le systéme national, on voit apparaitre une pléiade de poétes
comme Evgenii Evtushenko, Andrei Voznesenskii, Bella Akhmadulina et Robert Rozhdestvenskii.
On organise des soirées poétiques, dont les plus connues sont celles tenues au Musée
Polytechnique.

Quant aux auteurs canadiens, dans les années 1960, apres la publication du recueil de
Wallace, on voit paraitre en russe deux recueils de poésie de Wilson MacDonald. On publie les
deux recueils en 1961 et 1964, soit au lendemain de sa visite en URSS en 1960. Dans la revue
Inostrannaia literatura, en 1960, on dit de MacDonald qu’il est le « 6opey npomus gotinel, negey
mupa u opyascov mexcoy Hapooamu/chanteur de la paix et de ’amitié entre les peuples et militant
contre la guerre » [ma trad.] (MacDonald, 1960, p. 173). Ainsi, les thémes abordés expliquent
pourquoi, peut-on penser, I’ceuvre de Wilson MacDonald a été choisie en vue d’étre traduite en
URSS.

Hormis la poésie, en URSS dans les années 1950 et 1960, on trouve aussi des ouvrages
canadiens consacrés a la nature, dont 1’ouvrage de Grey Owl paru en 1958. 1l faut dire d’abord

qu’il s’agit d’une réédition de la traduction de la méme traductrice, publiée en 1939 dans la revue
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soviétique Pioner”’. En 1958, on a ajouté les illustrations de Grey Owl au texte, puis on 1’a publié
sous forme de livre. Le méme livre a été réédité en 1988. Dans I’édition de 1958, on trouve une
préface rédigée par I’auteur naturaliste russe Mikhail Prishvin. Ce dernier ne dit pas grand-chose
au sujet du Canada, sinon pour mentionner le destin tragique des Inuits dont les Britanniques ont
abusé. Ainsi, dans la préface il n’y a rien qui explique vraiment pourquoi cet ouvrage a été traduit
et réédité. Une influence probable se trouve sans doute dans le programme du développement du
Nord renforcé vers les années 1960 que j’aborde plus en détail dans 1’étude de cas consacrée a
Farley Mowat. Il est probable aussi que cet ouvrage ait ét¢ réédité¢ suivant la popularité¢ des
ouvrages de Thompson Seton.

Dé¢ja en 1910, on trouve assez curieusement, avant méme les événements de 1917, des
traductions en russe des ouvrages de Thompson Seton. En URSS, cet auteur a été publié en 28
langues de 1’Union soviétique, et le tirage total de ses ouvrages s’éléve a plusieurs millions
d’exemplaires. En URSS, ses ouvrages en traduction russe sont publiés par des maisons d’édition
situées non seulement dans la République socialiste fédérative soviétique de Russie, mais aussi
dans d’autres républiques, comme en Ukraine, en Biélorussie, en Bachkirie et méme en Estonie.

Méme si Thompson Seton est I’auteur canadien le plus publié en URSS, il est impossible
de dire combien de ses ouvrages ont vu le jour en URSS, car ses nouvelles ont été souvent publiées
dans des collections « livres pour enfants », comme d’ailleurs les ouvrages de Charles Roberts et
de Grey Owl, contenant une ou plusieurs nouvelles, et il y a eu aussi plusieurs rééditions des
traductions faites au début du siécle dernier. Selon certains chercheurs, 15 volumes de ses
nouvelles sur 16 ont été publiés en URSS entre 1974 et 1982 (Black et Black, 1995, p. 7).

Au cours de mes recherches sur le site de la Bibliothéque Nationale de Russie, j’ai trouvé

% Pionnier [ma trad.].
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386 éditions d’ouvrages de cet auteur datant de 1902 a nos jours, dont environ 73 remontant a la
période de I’époque soviétique a I’étude. D’ailleurs, la plupart des éditions datent des années 1980.
Mais il y a aussi des éditions de 1946, 1955, 1956, 1957, 1960 et des années 1970. 1l faut souligner
par contre que ces éditions ne contiennent souvent qu’une seule nouvelle ou, tout au plus quelques-
unes. S’il s’agit d’un recueil ou d’un roman intégral, ce dernier comporte souvent beaucoup
d’omissions et d’abrégements.

Comme en témoignent le nombre d’articles soviétiques, Thompson Seton est admiré en
URSS pour son rejet de la civilisation occidentale et son amour de la nature. Il est considéré comme
un auteur parfait pour I’éducation des enfants (Vaisman, 1990, p. 112-113). C’est probablement
pour ces raisons que ses ouvrages ont connu tant de succes en URSS.

Il convient de mentionner aussi d’autres raisons mises en avant par d’autres chercheurs.
Dans leur article paru dans la Revue d’études canadiennes en 1995, Joseph Black et J.L. Black
affirment que le théme de la victime présent dans les nouvelles de Thompson Seton a pu contribuer
a sa popularité¢ en URSS :

[...] numerous animal victims in Seton and much subsequent Canadian literature are the

projection of a collective victim psychology in Canada, the natural-world reflection of our

image of ourselves, under threat and struggling to survive. Given the strong identification

in the USSR of Canada with these stories, one can only speculate on the implications of

this reading—especially in the light of Soviet political commentary in which Canada was

often just as much a victim of US imperialism as it was a victim of its own capitalist

ideology. (Black et Black, 1995, p. 8)
Cependant, dans les articles sur Thompson Seton et ses ouvrages, je n’ai trouvé aucun
commentaire sur cet aspect des nouvelles de 1’auteur.

Enfin, les chercheurs parlent de la popularité de Jack London en URSS et affirment que

I’auteur canadien suivait en quelque sorte les pistes de son prédécesseur américain :

Seton’s initial popularity in the USSR may have followed the immense popularity there of
Jack London, who in addition to animal stories set in the far North also wrote socialist
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treatises and committed novels about the class struggle. (f.19) But Canadian writers of

animal and nature stories continued to be very well represented in translation: their

popularity most likely rested on the traditionally strong appeal of the genre for Russian

readers. (Black et Black, 1995, p. 8)

L’autre auteur canadien dont les ouvrages avaient déja été traduits au début du 20° siécle,
avant méme la Premiére Guerre mondiale, est Charles Roberts. Toutefois, a 1’époque soviétique,
ses ouvrages sont publiés en URSS seulement pendant « le dégel » en 1955, en 1959 et en 1963,
puis dans les années 1980, tandis que les ouvrages de Thompson Seton sont demeurés extrémement
populaires durant toute 1’époque de ’URSS.

L’auteur canadien qui occupe la deuxieme place aprés Thompson Seton parmi les auteurs
canadiens les plus populaires en URSS est Farley Mowat : « [...] Mowat surpassed all but
Thompson-Seton as the Canadian storyteller with the largest number of separate books and stories
printed in the Soviet Union [...] (Black, 1995, p. 299) ». Farley Mowat est un « phénomeéne »
particulier en URSS que j’examinerai dans 1’étude de cas qui lui est ici consacrée.

Un autre auteur dont les ouvrages paraissent dans les années 1960 est Stephen Leacock.
On commence a publier les ouvrages de cet auteur canadien en URSS dans les années 1920.
Souvent, ses nouvelles font partie d’anthologies de nouvelles d’écrivains américains. Son recueil
de nouvelles Perfect Lover Guide and Other Stories parait en anglais en 1958 et est réédité en
1963. En russe, un recueil de nouvelles de Stephen Leacock, qui comprend des nouvelles écrites
au cours de différentes périodes de sa carriere, parait a deux reprises, en 1962 et en 1967. L’édition
de 1967 comporte une préface d’Alexandra Savurenok, professeure a I’Université de Leningrad
(aujourd’hui Saint-Pétersbourg), qui rédigera aussi la préface d’une anthologie de nouvelles
d’auteurs canadiens parue en 1985, ainsi que de quelques autres ouvrages canadiens. Dans sa

préface, elle fait remarquer que chaque nouvelle raconte I’histoire d’« une personne simple »

(manenvruil uenosex), « comme moi, comme vous, comme tout le monde » (Savurenok, 1967,
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p. 5). Dans le destin de ces gens ordinaires, Leacock trouve des situations drdles. L auteur se
moque de ses personnages, mais avec un sourire plein de bonté et de compassion. (Savurenok,
1967, p. 5)

Il faut dire que les « gens simples », le sujet préféré des écrivains russes du 19° siécle,
refont surface en littérature russe de la fin des années 1950. Apreés 1945, les écrivains russes
mettent surtout au ceeur de leurs romans les événements de la guerre tout juste terminée. Mais a la
fin des années 1950, ils reviennent a des valeurs éthiques et morales et parlent dans leurs ouvrages
de personnes simples et de leurs destins. De cette facon, les ouvrages de Leacock cadrent bien dans
le systéme de la littérature nationale de 1’époque.

Leacock est bien connu des lecteurs en URSS, car on publie des traductions de ses
nouvelles dans des journaux et revues soviétiques depuis le lendemain de la Révolution de 1917.
Dans la période d’aprés-guerre, on en compte une, par exemple, dans la revue Znanie — sila’’ de
1963 et d’autres dans les revues Nauka i religia®’ et Neva, toutes deux parues en 1962.

Il est a noter que, dans les revues de 1’époque, les extraits traduits d’ouvrages sont parfois
précédés d’une courte biographie de I’auteur ou d’un petit compte rendu de 1’ouvrage. Certains
sont accompagnés d’une courte note infrapaginale, comme dans la revue Nauka i religiia, ou I’on
trouve une note au bas de la premicre page de la nouvelle « Personal Adventures in the Spirit
World » de Leacock : I’auteur anglo-canadien « 310 u ocmpo evicmeusarowuii amepukaHcKull
obpas3 scusnu/qui se moque des vices du mode de vie américaine avec méchanceté et sarcasme »
[ma trad.] (Leacock, 1962, p. 45). Ainsi, il semblerait que grace au sujet de ses ouvrages, un auteur

comme Leacock a pu largement éviter la censure soviétique.

3% Le Savoir est une force [ma trad.].
3! Science et religion [ma trad.].
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Quant a d’autres auteurs canadiens publiés dans les années 1960, on compte en 1964 le
roman The Torch de Wilder Penfield et en 1966 le recueil de nouvelles de Morley Callaghan,
Morley Callaghan’s Stories, auteur qui verra également quelques-uns de ses romans paraitre en
URSS durant les années 1970 et 1980.

Le roman de Wilder Penfield est probablement traduit apres sa derniere visite en URSS en
1962. Penfield était un neurochirurgien reconnu en URSS, puisqu’il est devenu membre étranger
de I’Académie de sciences de I’'URSS en 1958. Son roman porte sur la vie d’Hippocrate et
renferme des faits médicaux intéressants, comme en témoigne sa préface russe (Smirnov, 1964, s.
p.). Ainsi, il semble que deux raisons auraient pu contribuer a 1’apparition de la traduction de ce
roman : la notoriété¢ de Penfield en URSS et I'intérét des chercheurs russes pour ses recherches
médicales sur 1’épilepsie, maladie étudiée encore par Hippocrate.

Quant a Callaghan, les préfaces ou les postfaces de ses ouvrages soulignent souvent
I’influence d’Ernest Hemingway. Il faut dire qu’'Hemingway connait une popularité énorme en
URSS a partir de 1956, année ou le ministre de la Culture N.A. Mikhailov fait remarquer lors
d’une réunion qu’une revue a fait paraitre un ouvrage remarquable d’Hemingway et propose qu’on
le réédite sous forme de livre (Gershson, 2017, s. p.).

De plus, les préfaciers soulignent I’influence énorme des grands écrivains russes, soit I[van
Turgenev, Fedor Dostoevski, Léon Tolstoi et Anton Chekhov sur Callaghan. Mais ils se servent
¢galement des préfaces pour cadrer ses ouvrages. Par exemple, le premier recueil de nouvelles de
cet auteur paru en langue russe est présenté pour que le lecteur éprouve une certaine pitié¢ a 1’égard
de la population canadienne, en d’autres mots pour les « gens simples » du Canada :

Kannazan, nooobno opyaum OypaicyasHvlm nucamensim-peanrucmam, 6UOUN COYUATbHYIO

Hecnpaeedfzueocmb, yapAauwyro 6 KanumaiuCcmu4eCKkom 061146077168, HO mdakK Jce KAK OHU, He
3Haem nymeﬁ, eec)yu;ux K U3MEHEHUI0 Mol nopquod cucmemuwl. bonvuwuncmeo pacckasos
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KOHYAIOMCs HOMOU 6e3b1CXO0HOCMU U Oe3HAOEINCHOCMU, 2epOoU UX NACCUBHbL. A6mOop

KOHCmamupyem cyuweCmeyiowyio HecnpageoIugocms u 3amoaKaem./

Callaghan, comme d’autres auteurs réalistes bourgeois, voit I’injustice sociale qui régne dans

la société capitaliste, mais tout comme ses collégues, ne posséde pas de moyens pour changer

ce systeme vicieux. La plupart de ses nouvelles renferment une note de désespoir a la fin,
leurs personnages sont passifs. L’auteur constate 1’injustice régnante et puis il cesse de parler.

[ma trad.] (Orel, 1966, p. 172)

Une autre raison qui puisse expliquer la parution des ouvrages de Callaghan en URSS réside
dans son style descriptif. « Morley Callaghan was one of the few Canadian novelists translated
with any regularity during the 1960s and 1970s, probably because of his detailed depictions of the
material conditions of Canadian life [...] » (Black et Black, 1995, p. 10).

Ainsi, dans le cas des ouvrages de Callaghan, deux systémes ont potentiellement favorisé leur
publication : le systéme politique soviétique, dont le but était d’afficher les vices du systéme
bourgeois et capitaliste, et le systéme littéraire soviétique, qui privilégiait les descriptions exactes
de la réalit¢ dans le cadre du réalisme socialiste et dont le théme principal était a partir de la fin
des années 1950 le destin des « gens simples ». Les nouvelles de Callaghan choisies pour étre
traduites traitent justement de ce théme privilégié.

Il est a constater qu’aprés la parution de ce recueil de Callaghan en 1966, dans les
années 1960, on voit paraitre seulement un roman de Farley Mowat, auteur qui présente un cas
particulier. Sinon, ce n’est qu’en 1971, année de la visite du Premier ministre Pierre Elliot Trudeau
en URSS, qu’un autre ouvrage canadien trouve preneur en URSS :

Le 20 octobre 1971, le Président du Conseil des ministres de I’URSS, Alexéi Kossyguine, et

le Premier ministre du Canada, Pierre Elliott Trudeau signérent un autre document trés

important pour le développement des relations entre nos pays, et, notamment, 1’Accord
général sur les échanges entre ’'URSS et le Canada.

Le gouvernement de I’'URSS et le gouvernement du Canada, stipule I’ Accord, encourageront

et développeront les échanges et autres formes de coopération entre les deux pays dans le

domaine de la science, de la technique, de I’enseignement, de la culture, etc. [...] (Makhotine,
1974, p. 95)
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L’année 1971, marquée par le renouvellement ou dans un certain sens par le début réel et
effectif de la coopération entre le Canada et ’'URSS, donne vie a la premicre anthologie de
nouvelles d’auteurs canadiens en russe (24 textes écrits entre 1945 et 1965). Il est intéressant de
noter que 10 nouvelles sur 24 soient d’auteurs québécois. On verra plus loin que les anthologies
suivantes, qui paraissent 14 et 15 ans plus tard, ne comprennent pas autant de nouvelles traduites
du frangais. L’anthologie en question comprend des nouvelles des auteurs suivants (dans certains
cas, plus d’une nouvelle par auteur) : Jean Hamelin, Leslie Gordon Barnard, William Richard Bird,
Hugh Garner, Madeleine Grandbois, Ralph Gustafson, Leo Kennedy, William B. Kinsley, Morley
Callaghan, Malcolm Lowry, Roger Lemelin, Ringuet, Sinclair Ross, Patrick Waddington, Jacques
Ferron, Gerald Hill, Hugh Hood, Anne Hébert et Scott Young.

Il est probable que la Révolution tranquille des années 1960 au Québec et 1’Exposition
universelle de 1967 a Montréal ont pu susciter un intérét spécifique pour la littérature québécoise
chez les Soviétiques. Parmi les auteurs québécois dont les ouvrages font partie de cette anthologie,
on trouve des défenseurs ardents de la Révolution tranquille et du mouvement indépendaliste,
comme Hamelin, Lemelin ou Ferron, auteur de la premiére moitié du 20° siécle, Ringuet, surtout
réputé pour son roman Trente arpents, et deux auteures femmes, [’une nettement plus connue que
I’autre, Hébert et Grandbois. Les auteurs d’expression anglaise réunis dans cette anthologie sont
« spécialistes » de différents domaines. Par exemple, Gustafson et Kennedy sont plus connus pour
leur poésie, Sinclair Ross est avant tout un romancier et Scott Young est un journaliste. Quant a la
renommée des auteurs, 1’anthologie comprend des nouvelles d’auteurs trés connus, comme
Callaghan, Lowry, Garner, ainsi que d’auteurs peu connus, soit Waddington ou Kinsley. Fait a
noter : 1’anthologie porte le méme titre que la nouvelle de I’auteur peut-étre le moins connu de

tous les auteurs ici réunis, soit Waddington.
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Ainsi, on peut dire de la premicre anthologie de nouvelles canadiennes qu’elle présente
une variété d’auteurs dont les nouvelles ont été choisies probablement pour leurs thémes analysés
dans la préface de I’anthologie (question que j’aborde plus en détail dans la section consacrée a la
production des traductions).

Pour sa part, I’Accord général sur les échanges entre I’'URSS et le Canada, signé en 1971,
I’année de la parution de 1’anthologie analysée, a slirement contribué a la parution de six romans
et quelques nouvelles d’auteurs canadiens en russe en 1972. Ce sont le roman Bonheur d’occasion
de Gabrielle Roy, les romans Under the Volcano et The Forest Path to the Spring de Malcolm
Lowry, le roman Amongst thistles and thorns d’ Austin Clarke et le roman The Loved and the Lost
de Callaghan et ses trois nouvelles parues sous la méme reliure, et le livre pour enfants Curse of
the Viking Grave de Mowat. Ce fut une des années les plus proliféres pour la littérature canadienne
en URSS dans la période d’apres-guerre. Fait a noter : le roman de Roy est le premier ouvrage
franco-canadien publié¢ en langue russe.

Puis, on voit paraitre en 1974 le recueil de nouvelles de Grey Owl Tales of an Empty Cabin
et le roman 7he Strange One de Fred Bosworth, les deux portant sur la nature canadienne.
L’ouvrage de Grey Owl est traduit par la méme traductrice que ceux du méme auteur parus en
1958 et avant la Guerre. Dans la préface de ce recueil, cette derniére dit avoir travaillé sur la
traduction avec un énorme plaisir ; elle ’appelle « ma deuxiéme découverte » (Makarova, 1974,
p. 6). Ainsi, dans le cas de cette traduction, on peut penser qu’il s’agit d’un choix personnel de la
traductrice. Evidemment, les traducteurs avaient le droit de suggérer un ouvrage & une maison
d’édition, méme a I’époque soviétique, mais I’ouvrage devait répondre aux critéres que j’ai déja

décrits. Dans chaque maison d’édition se trouvait un censeur qui veillait a la « décence » des
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ouvrages et au « bon » fonctionnement des opérations, aspect qui sera discuté dans la section
suivante, consacrée a la production des traductions.

En 1975, on voit paraitre 1’ouvrage de Ken Dryden, Face-Off at the Summit, publié sans
doute comme suite au tournoi de hockey légendaire de 1972 entre le Canada et I’URSS.

Parmi les auteurs dont les romans sont publiés en russe a la fin des années 1970, figurent
Farley Mowat (4 Whale for the Killing) en 1977, Louis Hémon (Maria Chapdelaine) en 1977 et
André Langevin (Une chaine dans le parc) en 1979, les deux derniers étant de la plume d’auteurs
québécois, les 2° et 3° ouvrages seulement du frangais en URSS.

L’action des romans franco-canadiens d’Hémon et de Langevin se déroule pendant la
Deuxiéme Guerre mondiale, un des themes préférés des écrivains de 1’Union soviétique, méme
encore dans les années 1970. Les idéaux que ces deux ouvrages préchent sont conformes a
I’idéologie soviétique. Cela peut paraitre étonnant, mais 1’idéologie soviétique « avait hérité, sans
jamais I’avouer, les principes moraux du christianisme. On prétend méme, parfois, que les régles
de bonnes meeurs formulées dans le “Code moral de I’architecte du communisme™* (1961) étaient
rédigées d’apres le décalogue. » (Garbovskiy, 2011, p. 290)

L’année 1979 marque la fin de la détente amorcée apres la visite de Trudeau en 1971. « As
the decade drew to a close, the Canadian government, too, became disillusioned with Moscow’s
behavior, and Soviet-Canadian detente collapsed when the USSR invaded Afghanistan in
December 1979 » (Black, 1995, p. 17).

Cependant, dans les années « sombres » jusqu’a ’arrivée au pouvoir de Gorbatchev en

1985, on trouve quand méme quelques ouvrages canadiens parus en russe en URSS. Ce sont les

32 Traduction que Garbovskiy donne au « Mopanbnalii kodexc cmpoumens: kKommynusma » et que j’utilise tout au long de la thése
pour éviter toute confusion.
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romans Coming of Winter de David Richards (1980)>, The Edible Woman de Margaret Atwood
(1981), Close to the Sun again, More Joy in Heaven, A Fine and Private Place de Callaghan
(1982), parus sous la méme reliure, Arcadian Adventures with the Idle Rich de Stephen Leacock,
et deux ouvrages de Farley Mowat, The Dog Who Wouldn'’t Be (1981) et Lost in the Barrens (Two
Against the North) (1984), parus dans une collection pour enfants.

Callaghan, Leacock et Mowat ayant déja été beaucoup publiés en URSS, on peut penser
que ’on continue a publier ces trois auteurs pour les mémes raisons que dans les années 1960 et
1970 ou par goft institutionnalisé (si j’ose dire). Dans le cas de ces trois auteurs, il est probable
qu’il s’agit du choix personnel des traducteurs, car ces auteurs sont déja « approuvés » par les
autorités qui, a cette époque, sont réticents a faire paraitre des ouvrages d’auteurs inconnus.

En fait, au début des années 1980, seuls deux noms importants d’auteurs canadiens
apparaissent dans ’espace littéraire russe : David Richards™* et Margaret Atwood. Les romans de
ces deux auteurs voient donc le jour en URSS pendant la période de « I’intensification de la guerre
froide ». Cependant, « the Soviet copyright agency VAAP (Vsesoiuznoe agenstvo po avtorskim
pravam) even took the inusual step of buying the rights to translation (Black et Black, 1995, p.
13) ». Les deux romans traitent de la vie des jeunes au Canada et témoignent de leur insatisfaction
par rapport a la société qui les entoure. L’annotation du roman 7The Edible Woman le dit
clairement :

B pomane uzeecmnoii kanaockotl nucamenvruysvt M. Imeyo (poo. 1939) «Jlakomutii

kycoueky» (1969) nokazana #u3Hb paziuiHblX C10e8 KAHAOCKOU MOLOOEHCU. CIYHCAUJUX

oguca, aogoxamos, acnupanmos yHugepcumema. B yenmpe pomana — monooas
0egyuiKa, HecCnoCOOHAsL NPUMUPUMBCSL ¢ De30yuueM U CImpo2cot

Pe2namMeHmupo8aAHHOCMbIO COBPEMEHHO20 OYPIUCYA3HO20 00UWecmsa./
Le roman montre la vie de différentes couches de jeunes Canadiens : des travailleurs de

33 Dans ce paragraphe, entre parenthéses, je donne les années de la parution des traductions.

3 Certains chercheurs affirment qu*un autre roman de David Richards avait déja été traduit vers le russe en 1978, soit Blood Ties
(Black et Black, 1995). Cependant, je n’ai trouvé aucune fiche qui corroborerait cette information dans les bibliotheques en
Russie ni en ligne sur le site de la Bibliothéque Nationale d’Ukraine. C’est pourquoi je ne I’inclus pas dans mon analyse.
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bureau, des étudiants au doctorat et des avocats. Au cceur du roman est une jeune fille qui
n’est pas capable de supporter « I’absence de I’ame » dans la société bourgeoise
contemporaine et I’enrégimentation excessive qui lui est propre [ma trad.] (Atwood, 1981,

p. 3).

Pendant cette période de I’intensification de la Guerre froide, le socialisme est en crise en
URSS et en Europe de I’Est. Les manifestations en Pologne se multiplient et la situation dans les
autres pays communistes commence a étre tendue. L’URSS tente d’instaurer un systéme socialiste
en Afghanistan apres avoir envahi le pays en 1979, ce qui envenime les relations avec les pays
occidentaux, surtout avec les Etats-Unis.

Les années 1980 a 1982 sont les derniéres du gouvernement de Brezhnev, qui essaye
désespérément de restaurer 1’état des décennies précédentes. En URSS méme, I’incapacité du
gouvernement de satisfaire aux besoins économiques du pays est marquante : le manque et la faible
qualité de produits disponibles contribuent au mécontentement croissant de la population. Ne se
développe que le secteur militaire, tous les autres secteurs accusant un fort déclin. Face a cette
crise du socialisme, il est probable que les ouvrages canadiens qui décrivent les problémes des
jeunes en Occident (du moins ils sont « cadrés » de cette fagon) représentent une fagon d’inspirer
un certain élan de patriotisme chez les jeunes soviétiques et de calmer le mécontentement
grandissant notamment chez ces jeunes qui constituent une partie importante de la population
soviétique.

Apres les livres d’Atwood et de Richards, il n’y a pas d’autres parutions d’ouvrages
canadiens jusqu’a I’arrivée au pouvoir de Gorbatchev et sa réforme connue sous le nom de
« pérestroika ». Avec la pérestroika, on note des changements dans le systéme littéraire, résultat
de I’affaiblissement de la censure. Gorbachev annonce la politique de la glasnost. Cette politique
vient non seulement affaiblir la censure dans les domaines littéraires et artistiques, mais elle permet

aussi a la population soviétique de discuter des problémes politiques du pays et des décisions
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gouvernementales. De surcroit, les citoyens de I’'URSS regoivent plus d’information sur I’Occident
qu’auparavant. Cependant, selon plusieurs, la glasnost ne représentait qu'une demi-mesure et
n’abolissait pas la censure soviétique, qui a continué a exister jusqu’en 1991.

La glasnost ne peut pas s’attaquer simultanément aux innombrables interdits issus de la

censure. Elle progresse par étape sur le territoire de celle-ci, démystifiant ainsi une idéologie

qu’elle avait essentiellement pour but de maintenir (Zaretskaia-Balsente, 2002, p. 12).

Néanmoins, la glasnost semble étre I’élément déclencheur derriere quelques traductions
importantes d’ouvrages canadiens, surtout des anthologies. En 1985, on voit paraitre deux
anthologies d’auteurs canadiens, une constituée de nouvelles, I’autre comprenant quatre romans
des auteurs canadiens suivants : Marie Claire Blais, Richard Right, Betty Wilson et André
Langevin, deux Québécois et deux Canadiens anglais. L’anthologie de nouvelles ne présente que
des nouvelles d’auteurs canadiens-anglais. On y trouve 26 nouvelles de 24 auteurs. Comme le
souligne la préfaciere, cette anthologie se compose de nouvelles rédigées a différentes périodes
dans I’histoire littéraire canadienne (Savurenok, 1985, p. 4). Ainsi, 1’auteur qui ouvre I’anthologie
est Thomas Chandler Haliburton, Margaret Atwood est I’auteure dont la nouvelle clot cet ouvrage.
On y trouve des auteurs déja publiés, comme Farley Mowat, Charles G.D. Roberts, Thompson
Seton, Leacock, Callaghan, Hugh Garner et Hugh Hood (des textes des trois derniers ayant
d’ailleurs été publiés dans I’anthologie de 1971), mais aussi, beaucoup de nouveaux noms pour le
lecteur soviétique, comme Norman Duncan, Alden Nowlan pour n’en nommer que quelques-uns.*
L’idée derriére cette anthologie est de présenter sur plus d’un siecle le développement de la
littérature canadienne, soit du milieu du 19° siécle jusqu’aux années 1980.
La méme année, le roman Surfacing de Margaret Atwood et le recueil de nouvelles de

I’auteure, Dancing Girls and Other Stories, paraissent en russe tous deux sous la méme reliure.

3% La liste compléte des auteurs qui figurent dans les anthologies soviétiques se trouve dans I’annexe 4.

63



Deux recueils de nouvelles de Farley Mowat, Coppermine Journey : An Account of a Great
Adventure et Snow Walker (1958), paraissent sous la méme reliure aussi en 1985.

En 1986, encore deux autres anthologies de nouvelles d’auteurs canadiens voient le jour
en URSS. La premiére Lampa zazhzhennaia v polden’®, qui porte le nom de la nouvelle éponyme
de Sinclair Ross, et se compose de 21 nouvelles de 16 auteurs canadiens. La deuxiéme de
couverture de cette anthologie mentionne qu’elle comprend des nouvelles d’auteurs canadiens,
issus de différentes provinces. On souligne aussi que les nouvelles sont consacrées a la vie des
jeunes. Ainsi, on peut penser que les nouvelles de cette anthologie ont été réunies autour de ce
théme, qui revétait, comme je 1’ai évoqué ci-dessus, une énorme importance dans la société
soviétique qui traversait des changements considérables sous la pérestroika ou les jeunes étaient
obligés de chercher leurs propres voies, celles de leurs parents ne correspondant plus a la nouvelle
réalité. D’ailleurs, il est intéressant de constater que la deuxiéme anthologie parue cette méme
année comprenne presque les mémes auteurs québécois. En effet, les deux anthologies renferment
des nouvelles de Gérard Bessette, Jean-Jules Richard et Yves Thériault. Dans la deuxiéme
anthologie, ne se trouvent que onze nouvelles, dont quatre écrites par quatre auteurs québécois. Le
reste du recueil est constitué de nouvelles d’auteurs ayant été pour la plupart présentés dans
d’autres anthologies, sauf deux : Joyce Marshall et Peter Behrens. Comme le souligne le préfacier,
le théme qui réunit toutes les nouvelles de cette anthologie est unmepec x npocmomy uenosexy-
mpyorcennuxy/I’intérét a la vie des personnes simples et travailleuses [ma trad.] (Vasilev, 1986,
p. 9).

En 1986, on publie deux recueils de nouvelles de Leacock et un recueil de poemes d’Al

Purdy voit le jour en URSS dans la collection « Lyrique de 1’étranger » de la maison d’édition

3¢ Lampe allumée & midi [ma trad.].
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Molodaia gvardiia. Cette maison d’édition fait paraitre 19 recueils de poctes étrangers de différents
pays de 1985 a 1990, dont un seul poete canadien.

Apres 1986, a part les deux romans de Farley Mowat Sea of Slaughter (1988) et My
Discovery of America (1987), seuls trois ouvrages canadiens de fiction sont traduits et publiés en
URSS, soit The Outport People (1987) de Claire Mowat, épouse de Farley Mowat (ouvrage portant
sur le sort réservé aux Inuits, comme certains d’ailleurs de son époux), The Diviners (1988) de
Margaret Laurence et Two Solitudes (1990) de Hugh Maclennan. Ces deux derniers ouvrages sont
d’ailleurs souvent présentés comme fondamentaux dans des articles et des monographies savantes
de chercheurs soviétiques. Une nouvelle de Margaret Laurence avait été déja publiée dans la revue
Nauka i religiia en 1982 et une autre fait partie d’une des deux anthologies parues en 1986. Si ce
roman se voit publi¢ en I’URSS avant sa dissolution, la raison en est sans doute dans le personnage
principal, une mére monoparentale. Il semble donc plausible que ce roman n’ait vu le jour en URSS
qu’avec I’avénement de la glasnost, quand on commence a aborder des thémes auparavant jugés
tabous en littérature et dans la presse.

En ce qui concerne Maclennan, deux de ses ouvrages sont traduits et publiés en URSS en
1990, le deuxieéme étant une collection d’essais intitulée Seven Rivers of Canada. L’année 1990
marque la fin en soi de I’'URSS, qui s’effondre définitivement en 1991. L’intérét pour cet auteur
canadien constitue en quelque sorte I’apogée des recherches soviétiques sur I’identité canadienne
a travers la littérature. La postface de la version russe du roman de Maclennan, rédigée par
Savurenok, connu pour ses préfaces d’anthologies et d’autres ouvrages canadiens, porte
exclusivement sur le théme « l’identité canadienne » et fait valoir que le roman illustre le
développement de cette identité. La préface présente plutdt un compte rendu savant avec une

analyse approfondie des personnages. Ainsi, Joseph Black et J.L. Black (1995) ont raison
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d’affirmer que les années de pérestroika pendant lesquelles on voit paraitre plusieurs anthologies
et des romans importants viennent marquer un tournant majeur quant a 1’intérét des Soviétiques
pour I’identité canadienne :

The Soviets, like the Canadians, sought a literature which gave shape to a national

consciousness, which drew on Canadian history and myths to create a sense of national self

strong enough to withstand the cultural incursions of its powerful neighbour to the south.

The appearance of and increasing praise for Canadian writers during the 1980s marked an

opening up of Soviet publishing practices as well as a recognition that, in the Soviet view

at least, some progress had been made in the search for a Canadian identity. (p. 13)

Ainsi, mes recherches me font croire qu’il y a quand méme un lien entre les événements
politiques et D’apparition des traductions d’ouvrages canadiens en URSS. La plupart des
traductions paraissent dans les années de coopération des deux pays et pendant la pérestroika. Par
exemple, il semble que I’ Accord général sur les échanges entre I’'URSS et le Canada, signé en
1971, donne vie a la premiere anthologie de nouvelles d’auteurs canadiens, parue en 1971, et
contribue a la parution des traductions de plusieurs romans d’auteurs canadiens d’expression
francaise et anglaise, en 1972. Une autre tendance remarquée de 1’époque est de privilégier les
ouvrages d’auteurs communistes, surtout dans les années 1950 et 1960. La publication de recueils
de poctes comme Wallace ou MacDonald peut étre expliquée aussi par I’influence du systéme
littéraire national, qui se caractérise par I’intérét envers la poésie dans les années 1950 et 1960.

Le reste des ouvrages publiés en URSS sont pour la plupart des nouvelles et des romans
sociaux qui s’inscrivent bien dans le réalisme socialiste. Un des auteurs privilégiés est Callaghan,
qui se réjouit probablement de la renommée d’Hemmingway en URSS, I’auteur dont il subit
I’influence. Un autre auteur trés populaire en URSS est Leacock, qui, comme Callaghan, voit ses
ouvrages traduits méme dans les années de faible coopération entre les deux pays. Déja on

commence a publier ses nouvelles dans les années 1920, mais dans la période a 1’étude le premier

recueil de cet auteur ne parait en russe qu’en 1962. Cet auteur est probablement choisi par les
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Soviétiques pour ses thématiques. Le destin des gens simples occupe une place centrale dans la
prose de Leacock. Ainsi, ses ouvrages s’inscrivent bien dans le systéme littéraire national. De plus,
les préfaces de ses recueils soviétiques sont utilisées pour cadrer la société bourgeoise au moyen
des références aux nouvelles de 1’auteur et d’une analyse approfondie.

En somme, il faut retenir surtout que plus de la moitié¢ des ouvrages traduits a I’époque de
la Guerre froide portent sur la nature canadienne, la faune et le sort réservé aux Inuits (dans les
ouvrages de Thompson Seton, de Mowat, de Grey Owl, de Claire Mowat, de Bosworth et de
Roberts). Le tiers des ouvrages sont des romans et des nouvelles qui favorisent le théme de
problémes sociaux et qui s’inscrivent avec cohérence dans le courant du réalisme socialiste
privilégié¢ en URSS a I’époque. Le reste, moins d’un ouvrage sur 10, est constitué de recueils de
poemes. On dénombre une seule piece de théatre.

Vu le caractere vague des critéres selon lesquels les ouvrages pouvaient étre interdits de
publication, la Glavlit pouvait en fait interdire n’importe quel ouvrage, comme le montre la citation
tirée de ’entrevue avec le censeur principal de la Glavlit citée au début de ce chapitre. Ainsi, il
semble que les ouvrages canadiens choisis en vue d’étre traduits a I’époque soviétique 1’ont
d’abord été afin de ne pas subvertir le régime et méme dans certains cas pour le valoriser et le
servir. Il semble aussi, dans un deuxiéme temps, comme je 1’ai dé¢ja mentionné, que 1’on choisissait
des ouvrages plutdt classiques dans les périodes de « bonne coopération » entre le Canada et
I’URSS — des ouvrages qui s’inscrivaient harmonieusement dans le systéme littéraire national et
qui traitaient des problémes des sociétés bourgeoises.

Les ouvrages jugés « plus bas de gamme », comme les romans populaires sentimentaux, les

romans policiers et & suspense étaient percus comme €tant néfastes et indignes de publication, a
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de rares exceptions prés®’ (Thiesse et Chmatko, 1999, p. 78). Avec I’avénement de la pérestroika,
le systéme littéraire commence a changer. La chute du communisme et 1’abolition de la Glavlit
marquent le début d’une nouvelle ere au sein le polysystéme socioculturel russe, méme si certains
changements surviennent bien avant 1991, I’année officielle du début du capitalisme en Russie.
Dans la section (2.2) qui suit, je décris les changements s’étant alors produits dans le systéme
social avec I’arrivée du capitalisme et j’explique comment ils ont vraisemblablement exercé une
influence sur la sélection des ouvrages étrangers a traduire, notamment les ouvrages d’auteurs

canadiens.

2.2 Stade de la sélection en Russie contemporaine (1991-2015)

Pour commencer cette section, je voudrais d’abord définir la notion de patronage qui servira
a comprendre les changements produits dans le polysystéme russe. Selon André Lefevere, les
systémes littéraires sont contr6lés par trois facteurs principaux : des professionnels appartenant
aux systemes littéraires, le patronage externe de ces systémes et la poétique dominante. Les
professionnels sont les critiques, les universitaires et les traducteurs eux-mémes. Le patronage
externe est représenté par les institutions ou les personnes occupant des postes de pouvoir qui
influencent la production et la distribution des ceuvres littéraires. Le patronage, suivant I’époque
et le contexte sociopolitique, peut étre représenté par un souverain, un parti politique, un ensemble
de maisons d’édition ou une académie nationale, par exemple. Selon Lefevere, le patronage
comprend trois éléments : 1’élément idéologique, 1’é1ément économique et I’élément de statut. Si

les trois ¢léments sont contrélés par la méme autorité, le patronage est indifférencié

3711 est & noter que, dans les années 1920, il y a une période oui I’on voit surgir des maisons d’édition coopératives qui font
paraitre des ouvrages d’entrée de gamme (romans gothiques, romans « physiologiques » [proches des romans sentimentaux], etc.)
(Alekseeva, 2008, p. 109). Cependant, pendant la période que j’étudie, on ne voit paraitre des ouvrages de la sorte, hormis
quelques exceptions, qu’a la fin de la pérestroika.
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(undifferentiated) (Lefevere, 1992, p. 16-17). Contrairement a ce qui se passait a I’époque
soviétique, le patronage en Russie contemporaine est « différencié », suivant I’acception qu’en
donne Lefevere. En ce sens, les trois éléments ici du patronage ne sont pas interdépendants. Avec
le changement de régime politique, le fonctionnement du systéme littéraire a subi plusieurs
transformations. Par conséquent, les raisons pour lesquelles les ceuvres littéraires sont traduites et
publiées ne sont pas les mémes aujourd’hui que pendant 1I’époque soviétique.

Il semble que 1’aspect économique du patronage occupe une place considérable dans le
systéme littéraire de la Russie contemporaine. L’aspect idéologique, par contre, a perdu de son
importance dans le domaine littéraire d’aujourd’hui.

Etant donné que 1’Union soviétique comprenait des républiques qui sont maintenant des pays
indépendants et avait instauré le socialisme dans d’autres pays de I’Europe de I’Est, il me semble
justifié de me référer a des recherches sur la traduction littéraire menées dans les pays du Bloc
communiste. Par exemple, les chercheurs qui se sont intéressés a la littérature traduite en
Roumanie et en Slovaquie postsoviétiques (Tiron, 2012 ; Djovcos et PlieSovska, 2011) ont
remarqué le changement de paradigme en traduction apres la chute du communisme dans leur
pays :

[...] we mean the shift in the focus of translation production from source to target cultures,

conditioned by political and ideological pressures. What had once been the dictate of

ideology now became the dictate of good marketing. (Djovcos et Pliesovska, 2011, p. 7)

Tout me porte a croire que la situation de la Russie contemporaine ressemble a celle d’autres
pays postcommunistes. Dans les pays faisant partie de I’Union soviétique, la politique culturelle
était gouvernée par I’idéologie et le parti communiste, tandis que dans les pays postcommunistes,
la politique culturelle est influencée surtout par I’économie du marché. Il y a des raisons pratiques

a cet état de fait : par exemple, en Russie contemporaine, nombreux sont les institutions et les
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agents qui ont le pouvoir d’influencer le systéme littéraire — maisons d’édition, critiques, groupes
d’écrivains, institutions éducatives, institutions culturelles subventionnant les traductions et faisant
la promotion des ceuvres d’un certain auteur, etc. Ces institutions ne dépendent pas tellement de
I’Etat comme a I’époque soviétique. Leur influence sur les traductions repose sur leur capital
symbolique ou économique (au sens de Bourdieu, dont il a été question ci-dessus). Dans le cas des
traductions, un cas particulier, les traducteurs ont un certain poids aussi quant au choix des ceuvres
a traduire. Nous le verrons plus loin dans cette section.

En outre, des institutions étrangéres comme le Conseil des arts et le ministére des Affaires
étrangeres, du Commerce et du Développement du Canada offrent des subventions aux éditeurs
étrangers pour que les ceuvres littéraires d’auteurs canadiens soient traduites vers d’autres langues
que I’anglais et le francgais, dont le russe. Ces subventions font partie de la politique culturelle du
Canada. Comme le souligne Luise von Flotow (2007, p. 192), au début des années 1990, le
gouvernement canadien a adopté une politique d’exportation de la culture canadienne a 1’étranger
pour créer une image « avantageuse » du Canada a I’aide des ceuvres littéraires (et non-littéraires),
dans le but d’améliorer le commerce international des biens culturels canadiens. La traduction joue
un grand role dans le processus que les spécialistes du marketing appellent « nation branding »
(von Flotow, 2007, p. 192), car les ouvrages écrits par des auteurs canadiens choisis et traduits
vers une langue étrangere sont des vecteurs de la culture canadienne ; autrement dit, ils projettent
une certaine image du Canada a 1’étranger. Créé en 1982, le programme de subventions aux
éditeurs étrangers évolue évidemment avec le temps. D’ailleurs, son nom a changé (il s’appelle a
présent « Rayonner a I’international ») et les exigences relatives aux éditeurs ont été modifiées.
Toutefois, la fonction premiere du programme reste la méme : ce programme s’adresse aux

éditeurs étrangers, et il peut les aider a assumer le cotit de la traduction d’une ceuvre littéraire
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canadienne (de plus de 1 500 mots) par un traducteur professionnel.

Si les subventions des organismes canadiens sont avantageuses pour le Canada, elles
profitent aussi aux maisons d’édition russes, entreprises privées et, surtout, aux traducteurs — le
métier de traducteur n’est pas bien rémunéré en Russie de nos jours contrairement a ce qui était le
cas en "'URSS’®. Dans la Russie d’aujourd’hui, les maisons d’édition fonctionnent selon les régles
du marché. Elles peuvent non seulement choisir les auteurs a traduire selon leurs préférences, mais
elles sont aussi tenues de vendre les livres qu’elles publient, sans quoi elles risquent de ne pas
survivre. Néanmoins, étant donné que les maisons d’édition sont des institutions indépendantes de
I’Etat, le critére principal de sélection d’un texte a publier se résume a son potentiel de vente.
Certains vont méme jusqu’a parler d’un autre type de censure qu’on voit surgir. En effet, avec
I’arrivée du capitalisme en 1991, la censure du parti se voit remplacer non seulement en Russie,
mais dans d’autres pays postsoviétiques d’Europe, par ce que nombreux chercheurs appellent « la
censure de I’argent » ou « la censure capitaliste » (Zhirkov, 2001; Kuhiwczak, 2011) :

[...] out is the repressive state that uses censorship as a means to perpetuate its own ideology;

in is capitalist thinking, which makes profit the ultimate goal of everything, leaving things

out that is, censoring them because they don’t generate money (Kuhiwczak, 2011, p. 370).

Le capital économique semble jouer un role trés important dans le champ éditorial russe
postsoviétique. En URSS, la dimension économique de la production des biens symboliques n’était
pas transparente, car I’Etat représentait a la fois 1’éditeur, le propriétaire de 1’entiéreté du champ
éditorial, ainsi que le parti. De plus, le parti prenait des décisions quant a I’ensemble des
subventions offertes aux maisons d’édition. La tendance principale de 1’édition en URSS était de
publier des collections de livres thématiques, c’est-a-dire de réunir des ouvrages sous un théme

particulier. Une autre tendance consistait a publier des ceuvres de « qualité littéraire », comme des

38 P aborde la production des ouvrages littéraires et le fonctionnement des maisons d’édition en Russie contemporaine dans la
section suivante (2.3).
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classiques, et des ouvrages politiques (Terekhov, 1978). Ce qu’on observe en Russie de 1991 a
nos jours est tout a fait différent ; il s’agit d’une époque ou la liberté totale et I’absence de censure
de I’Etat dans le domaine littéraire ont mené a I’apparition de plusieurs sous-cultures et a
I’émergence de littératures de niveaux tres différents : de la littérature de consommation de masse
jusqu’aux ceuvres qu’on peut considérer comme des classiques de cette nouvelle époque.

On peut donc dire qu’en URSS, avec le patronage indifférencié, c’était le parti communiste
qui influencait considérablement les processus de la sélection, de la production, de la circulation
et de la distribution des biens culturels, y compris des traductions, tandis qu’en Russie
contemporaine, les agents impliqués dans ces processus jouissent de beaucoup plus de liberté :

The translation-text can no longer be considered as the simple reflection of the norms of a

particular society or of translator subjectivity, but must be seen rather, as the end result of

relationship connecting the different actors taking part in the process (Buzelin, 2007, p. 55).

Partant de ce fait, je dois ici me tourner vers le courant sociologique en traductologie, qui
« prend pour objet ’ensemble des relations sociales au sein desquelles les traductions sont
produites et circulent » (Heilbron et Sapiro, 2007, p. 2), afin d’expliquer comment fonctionne le
champ éditorial en Russie de nos jours.

Les représentants du courant sociologique constatent en effet que « les contraintes externes
qui pesent sur la production et la circulation des biens symboliques et sur les échanges culturels
internationaux sont de deux types : politiques (ou plus largement idéologiques) et économiques »
(Heilbron et Sapiro, 2007, p. 5).

Apres la dissolution de I’Union soviétique, le capital culturel anciennement valorisé se
trouve soudainement démonétisé, pour étre du coup renégoci¢ dans le nouvel espace ou la

détention de capital économique joue désormais un role déterminant (Thiesse et Chmatko, 1999,

p. 75).
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Le secteur d’édition est un des premiers secteurs qui s’adaptent aux relations commerciales
au début des années 1990°°. C’est I’époque de la liberté commerciale, de la concurrence, des prix
libres et des salaires qui fluctuent beaucoup. En une telle époque de vive concurrence, seulement
les maisons d’édition qui connaissent et anticipent le gotit des lecteurs survivent.

Selon les sondages effectués au début des années 1990, les Russes lisaient des romans
policiers (36 %), des romans historiques (24 %), des romans d’aventures (20 %) et des romans a
I’eau de rose (ou sentimentaux) (19 %) (Lenskii, 2001, s. p.). En URSS, ces genres étaient rarement
publiés, car ils ne s’inscrivaient pas réellement dans le cadre idéologique du systeme littéraire
national.

Dans les années 1990, suivant les conditions de la liberté commerciale, les maisons d’édition
répondent vite a la demande des lecteurs en publiant les ouvrages qui ont été interdits pendant
I’époque soviétique. Outre les genres mentionnés ci-dessus, on voit aussi paraitre des essais et des
ouvrages religieux. La proportion d’ouvrages traduits augmente aussi. En 1993, 77 % des ouvrages
littéraires qui paraissent sont des ouvrages traduits (Lenskii, 2001, s. p.).

Cependant, les ouvrages canadiens arrivent en Russie avec un peu de retard. La plupart des
ouvrages canadiens, environ 90-95 %, ont ét¢ publiés en russe depuis les années 2000. Dans les
années 1990, période qu’on qualifie de « transitoire » et qu’on appelle souvent la « Russie
postcommuniste », on publie surtout des auteurs canadiens qui avaient été déja publiés en URSS,
par habitude peut-étre. Par exemple, on publie deux romans de Farley Mowat, on réédite le roman
The Edible Woman d’ Atwood et on publie un autre de ses romans The Bodily Harm. On continue
a rééditer et a publier les nouvelles de Thompson Seton. On publie aussi un ouvrage de Charles

Roberts. En ce qui concerne les nouveaux titres canadiens, seuls quelques auteurs voient leurs

11 faut préciser que les premiéres maisons d’édition commerciales voient déja le jour en 1988. Autrement dit, la dissolution de
I’Union soviétique présente la derniére étape des changements sociaux qu’on remarque a la fin des années 1980.
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romans publiés dans la Russie des années 1990 : Lucy Maud Montgomery, Marian Palmer,
Thomas B. Costain, Dave Duncan et Cara Colter.

Ainsi, méme si la littérature traduite a envahi le marché russe dans les années 1990, la
plupart des auteurs canadiens n’ont pas été découverts par les éditeurs de la nouvelle Russie avant
les années 2000. Ce phénoméne peut étre lié a la croissance économique de I’Etat russe qui s’est
amorcée vers 2000. Apres la crise économique de 1998, marquée par la dévaluation du rouble, le
tournant du si¢cle a vu I’économie du pays se rétablir, notamment grace a I’augmentation des prix
du gaz naturel et du pétrole. Du coup, dés 2000, on voit paraitre en russe plusieurs ouvrages
canadiens.

Outre I’influence du systéme économique sur le champ éditorial dans les années 2000, un
autre événement peut aussi avoir contribué a la parution d’ouvrages canadiens en Russie. En effet,
en 2003, Adrienne Clarkson, la 26° gouverneure générale du Canada entreprend une tournée
circumpolaire de 19 jours en Russie, en Finlande et en Islande pour promouvoir les liens entre le
Canada et les pays nordiques européens. Cinquante autres dignitaires canadiens, dont Michael
Ondaatje et Yann Martel, participent a cette tournée qui trés certainement fait mieux connaitre la
littérature canadienne aux éditeurs russes.

Toutefois, bon nombre d’ouvrages canadiens traduits vers le russe dans les années 2000 sont
pour ainsi dire « bas de gamme » ou « entrée de gamme », ¢’est-a-dire des romans érotiques —
qui portent la mention « 16 ans et plus » ou « 18 ans et plus » —, des romans sentimentaux, des
romans a suspense et des romans fantastiques. Par exemple, 31 romans sentimentaux de Cara
Colter sont publiés en Russie entre 2001 et 2016. Des romans sentimentaux de Lecia Cornwall ou
des nouvelles érotiques de I’auteure québécoise Marie Gray paraissent aussi dans les années 2000.

On publie aussi beaucoup de romans a suspense, comme 7he Silent Wife d’A. S. A. Harrison ou
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The Professionals d’Owen Laukkanen. Un tel intérét pour ces genres littéraires peut s’expliquer
par I’absence de ces derniers pendant la période soviétique. Ainsi, tout porte a croire que, a I’instar
des années 1990, les romans sentimentaux, les romans policiers et les romans a suspense sont
parmi les genres les plus lus en Russie des années 2000.

Ma recherche documentaire me laisse donc supposer qu’il existe, en Russie, deux voies
principales par lesquelles les ouvrages canadiens plus sérieux entrent sur le marché russe : le prix
Booker ou d’autres prix prestigieux de grand rayonnement, et le programme de subventions a la
traduction internationale du Conseil des arts*.

Aprées avoir analysé la liste courte établie chaque année pour le prix Booker au fil des ans,
je peux affirmer que tous les auteurs canadiens, soit Atwood, Martel et Ondaatje, ont été publiés
par les maisons d’édition russes. Notons que les finalistes du prix, comme Robertson Davies,
Mordecai Richler, Rohinton Mistry et Alice Munro, ont aussi vu leurs ouvrages aisément publiés
en Russie contemporaine. Toutefois, comme on peut I’imaginer, Munro est publiée en Russie aprés
avoir regu un prix Nobel en 2013. D’ailleurs, une des critiques explique pourquoi les éditeurs
russes n’ont fait paraitre ses ouvrages qu’une fois ce prix décerné :

Iouemy panvuie ne nepesoounu? Tpunnepos ne couunsiem, CKAHOANLHOU CABLL He

umeem, He OUMHUK, He NOCIMMOOEPHUCMKA, OAMCKUMU POMAHAMU He OAyem, HUKAKUX

201080KPYIHCUMENbHBIX NPUKTIOYEHULL U pOo308blx conieti./Pourquoi ne pas I’avoir traduite
avant? Elle n’écrit pas de roman a suspense, le scandale ne la suit pas, elle n’est pas une
représentante de la Beat Generation ou de la culture postmoderniste. Elle ne nous offre
pas de romans féminins, ni d’aventures ni a I’eau de rose. (Pulson, 2014) [ma trad.]

Par ailleurs, parmi les auteurs publiés en Russie contemporaine, on trouve les détenteurs
d’autres prix littéraires, comme Kenneth Oppel (Prix du Gouverneur général : littérature jeunesse

de langue anglaise 2004), Giles Blunt (MacAllan Silver Dagger 2001 ; Arthur Ellis Award, 2000,

2003, 2004, 2013), Peter Watts (Shirley Jackson Award 2010 et plusieurs autres) et Eric

40 La liste d’ouvrages subventionnés par le Conseil des arts se trouve a I’annexe 5.
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McCormack (Scottish Council Book Prize 1989, finaliste du concours pour le Commonwealth

Writers Prize et le Prix du Gouverneur général).

2.2.1 Maisons d’édition qui publient des auteurs canadiens. A la recherche des raisons
expliquant des choix particuliers

Selon Kabanova I.V. (2008), ce sont les plus grandes maisons d’édition russes qui publient
les ouvrages des candidats sélectionnés pour le prix Booker. De fait, la plupart des romans
d’Atwood sont publiés par un chef de file sur le marché de 1’édition, Eksmo. En 2003, Eksmo
publie d’abord son roman The Blind Assasin (2000), qui a recu le prix Booker en 2000. Ensuite, la
maison d’édition publie ses autres romans, dont Oryx and Crake (2003/2004)*, Life Before Man
(1979/2005), The Edible Woman (1969/2005) — sa deuxiéme édition, la premiére ayant été
diffusée a I’époque soviétique sous un titre différent —, Alias Grace (1996/2005), The Handmaid'’s
Tale (1985/2006), The Penelopiad (2005/2006), Lady Oracle (1976/2005), The Year of the Flood
(2009/2011), MaddAdam (2013/2016) et le recueil de nouvelles Dancing girls and other stories
(1977, 1982/2005) — traduit partiellement a I’époque soviétique et traduit intégralement en Russie
contemporaine —, en indiquant sur la premicre de couverture que 1’auteure est lauréate du prix
Booker afin d’attirer, peut-on aisément penser, un plus grand lectorat.

Fondée en 1991, Eksmo jouit d’une grande renommeée comme éditeur de grandes ceuvres
littéraires russes et étrangeres. Cependant, cette maison d’édition publie aussi des romans
appartenant pour ainsi dire a la « littérature de masse » (romans policiers, romans de
science-fiction, etc.), comme ceux de Richard Scott Bakker, auteur du genre « Fantasy noir », de

Tanya Huff, auteure de romans sur les vampires ou encore d’Elizabeth Thornton, auteure de

4! Année de la parution de Ioriginal/Année de la parution de la traduction russe.
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romans sentimentaux. Les romans de cette derniére sont d’ailleurs publiés également par une autre
grande maison d’édition appelée AST, société¢ unissant plusieurs marques d’éditeur et faisant
paraitre plus de 40 millions d’ouvrages chaque année. AST fait paraitre en russe les auteurs
canadiens suivants : Peter Watts, Robert Rotenberg, Will Ferguson, Lecia Cornwall, Ashlyn
Macnamara, Jeff Norton, David Paul Cronenberg, Steven Erikson, Nino Ricci et Andrew
Davidson.

D’autres grandes maisons d’édition qui publient des romans d’auteurs canadiens sont
Tsentpoligraf et Azbuka. Azbuka publie, par exemple, plusieurs ouvrages de Munro en 2014 et
en 2015, aprés que I'auteure a regu le prix Nobel de littérature en 2013. D’ailleurs, la maison
d’édition fait une demande de subvention aupres du Conseil des arts du Canada pour un seul roman
de cette auteure. Il est a noter aussi que ce n’est qu’a partir de 2002-2003 que les maisons d’édition
russes commencent 2 demander des subventions aupres du Conseil des arts, ce qui me laisse penser
que le voyage de Clarkson, en 2003, a réussi a susciter un intérét des maisons d’édition russes pour
la littérature canadienne.

11 faut dire qu’Azbuka a aussi demandé des subventions auprés du Conseil des arts** pour
les ouvrages d’Hélene Dorion, de Davies et d’Ondaatje. J’ai remarqué que dans toutes les
demandes de subvention, la maison d’édition Azbuka adoptait la méme stratégie : elle faisait
paraitre d’abord un ou quelques ouvrages d’un auteur donné, puis demandait une subvention pour
publier ses autres ouvrages. Pour expliquer son choix d’auteurs, la maison d’édition faisait valoir
les mémes arguments dans tous les trois cas. Les courriels qu’elle envoie au Conseil des arts sont
presque identiques, seulement le nom des auteurs differe :

As [le nom de I’auteur] is justly one of the most influential Canadian novelists we feel
essential to introduce Russian readers to the world of her/his work. We started with [titre

42 Je tiens a remercier le Conseil des arts du Canada de m’avoir fourni les demandes de subvention des maisons d’édition russes
pour ma recherche.
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de I’ouvrage] and now we would like to publish [titre de 1’ouvrage] and apply to [...]
(Azbuka-Attukis, 2011a, 2011b, 2012)

Seule exception, la demande de subvention pour la traduction du roman /llustrado de
Miguel Syjuco est véritablement différente. En effet, étant donné que c’est le premier ouvrage de
cet auteur que publie Azbuka, la lettre de motivation énumere plutot les prix littéraires octroyés a
I’auteur pour justifier en grande partie son choix. (Azbuka-Attukis, 2013)

Une autre grande maison d’édition qui demande des subventions aupres du Conseil des arts
est Ripol Classik (ou Ripol). Cet éditeur collabore avec un traducteur en particulier, Michael
Gourvits, un citoyen canadien et résident de Montréal.

La collaboration entre Ripol et ce traducteur commence en 2005, quand 1’éditeur publie
trois ouvrages canadiens traduits par Gourvits, soit Fugitive Pieces d’Anne Michaels, Beautiful
Losers de Leonard Cohen et La petite fille qui aimait trop les allumettes de Gaétan Soucy. Pendant
un entretien téléphonique que j’ai pu avoir avec Gourvits, celui-ci m’a raconté que c’était lui qui
avait en effet suggéré ces trois ouvrages a Ripol (Gourvits, 2015). Dans les demandes soumises
par la maison d’édition au Conseil des arts, je n’ai trouvé aucune lettre de motivation expliquant
le choix des ouvrages. La seule chose que j’ai trouvée était une lettre de Ripol a I’ Association des
traducteurs et traductrices littéraires du Canada, qui explique que la maison d’édition veut lancer
une nouvelle collection d’ouvrages intitulée « Littérature canadienne moderne » (Ripol Classic,
2003). Les demandes de subvention datent de 2003 et de 2004. Dans une des demandes de
subvention datant de 2007 se trouve un courriel de la part de la directrice du programme de
subventions du Conseil des arts sur les changements apportés au processus d’octroi de subventions.
A partir de 2007, une lettre de motivation expliquant le choix d’ouvrage par la maison d’édition
est requise.

Il importe de spécifier que Gourvits a traduit 17 ouvrages canadiens de fiction vers le russe
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pour des maisons d’édition russes, dont 6 pour Ripol, ou il collaborait avec une personne en
particulier qui était rédactrice en chef de Ripol. Puis, quand cette personne a ouvert sa propre
maison d’édition, nommée Eterna, il a continué a collaborer avec elle. Eterna a publié 10 ouvrages
canadiens traduits par Gourvits, a savoir des ouvrages de Robert Munch, de John Farrow, de
Dennis Foon et d’Elizabeth Abbott. Les lettres de motivation accompagnant les demandes de
subvention pour les ouvrages des auteurs mentionnés ci-dessus ne contiennent souvent que des
généralités, c’est-a-dire des constats sur la renommée d’un auteur donné¢ au Canada et sur la
popularité du genre littéraire donné en Russie, que ce soit au sujet des romans policiers de Farrow,
des livres pour enfants de Munch ou de Foon ou encore des romans historiques d’Abbott. Ces
lettres de motivation soulignent aussi la volonté de I’Ambassade du Canada en Russie d’accorder
un appui financier pour faire venir en Russie les auteurs canadiens en question, ainsi que I’intérét
des librairies pour ces projets de traduction. (Eterna, 2009, 2010, 2014)

Par ailleurs, presque la moitié des ouvrages canadiens dont les traductions ont été
subventionnées par le Conseil des arts du Canada ont été réalisées par Gourvits, ce qui fait en
quelque sorte de ce traducteur I’ambassadeur de la littérature canadienne en Russie contemporaine.

A ma connaissance, il y a, sans compter Gourvits, trois traductrices de la littérature
canadienne vers le russe, immigrantes de Russie, qui résident au Canada. Une de ces traductrices
est loulia Kounina, qui réside au Québec et traduit du francais. Invitée en 2003 au programme de
résidence pour traducteurs littéraires du Centre international de traduction littéraire de Banff, elle
traduit d’abord vers le russe le premier roman de Ying Chen, La mémoire de [’eau, qui est publié
ensuite par la maison d’édition Limbus Press. Dans la lettre de présentation de 1’éditeur faisant
partie de la demande de subvention adressée au Conseil des arts, dont j’ai obtenu copie, 1’éditeur

n’indique pas de raison spécifique pour laquelle cet ouvrage a été choisi afin d’étre traduit vers le
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russe. On y décrit toutefois Limbus Press comme étant « one of the few Russian publishers that
take a challenge of introducing new names of foreign fiction and non-fiction in the Russian literary
scene » (Limbus Press, 2003). Le contenu de la lettre laisse donc croire que la traductrice a
possiblement suggéré cet ouvrage a la maison d’édition en question.

Par la suite, Kounina collabore avec une autre maison d’édition, Kommentarii (ou
Commentaries dans les documents du Conseil des arts), qui publie une traduction de Portraits de
mers (2000) d’Héléne Dorion en 2005 dans le cadre de la collection intitulée « Auteurs canadiens
et québécois » lancée la méme année. Il est a noter que cet éditeur fait aussi paraitre en russe deux
autres ceuvres de Dorion, soit Ceeurs, comme livres d’amour (2012/2013) et L étreinte des vents
(2009/2011), ainsi que la piece de théatre Les mains d’Edwige (1999/2009) de Wajdi Mouawad,
toutes traduites par la méme traductrice.

Dans la lettre de motivation accompagnant la demande relative a la piece de théatre de
Mouawad, la maison d’édition mentionne le Prix littéraire du Gouverneur général du Canada que
Mouawad a regu et le fait que le public russe a été initi¢ aux ceuvres de cet auteur lors de la
présentation de la picce de théatre Incendies a Moscou. Par ailleurs, I’éditeur évoque aussi dans sa
demande sa collection d’ceuvres canadiennes d’expression francaise lancée en 2005 par la
publication de Portraits des mers de Dorion. (Commentaries, 2009)

Il est curieux de constater que, dans le dossier relatif a la premiére demande de subvention
fournie au Conseil des arts par Kommentarii, se trouve un courriel adressé a Gourvits de la part de
I’agente du programme de subventions, qui lui demande des renseignements sur la maison
d’édition russe (Commentaries, 2005). Ainsi, le role de Gourvits comme ambassadeur de la

littérature canadienne en Russie contemporaine semble confirmé.
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Une autre traductrice de la littérature québécoise est Ludmila Prujanskaia, avec laquelle
j’ai eu la chance d’avoir des entretiens téléphoniques. Le cas de cette traductrice est
particulierement intéressant, car c’est elle qui a eu 1’'idée du numéro de la revue Inostrannaia
literatura (IL) consacré entierement a la littérature québécoise, dont je traiterai dans 1’étude de cas
portant sur ce numéro spécial. En effet, Prujanskaia a pris I’initiative de proposer un numéro sur
la littérature québécoise a la revue, et c’est elle qui a organisé des rencontres entre les représentants
du ministére de la Culture, des Communications et de la Condition féminine et du ministére des
Relations internationales, les auteurs québécois, et les éditeurs d’/L. Elle a aussi traduit plusieurs
extraits ou ouvrages intégraux de prose pour ce numéro spécial.

A la suite de ce numéro, on voit paraitre une anthologie de poétes québécois en Russie. Ce
projet a été « une autre initiative heureuse de Ludmila Proujankaia », dans les mots de Jacques
Godbout du journal Le Devoir (Godbout, 2011). I1 s’agit de la premiére anthologie de la poésie
québécoise en russe qui réunit des poeémes et des essais de 44 auteurs québécois. Paru en 2011, cet
ouvrage de 740 pages a pu compter sur I’appui du ministére de la Culture, des Communications et
de la Condition féminine et du ministére des Relations internationales du Québec. En soi, il
constitue un des ouvrages les plus représentatifs de la littérature canadienne parus en Russie
contemporaine.

Un autre ouvrage qui voit le jour grace aux efforts de Prujanskaia est le roman classique
Salut Galarneau ! de Jacques Godbout, dont la traduction en russe parait en 2008, la méme année
que le numéro spécial d’/L. Pour ce roman, publié par la maison d’édition Text, une demande de
subvention a été soumise au Conseil des arts. Comme en témoigne le dossier de la demande de
subvention et la traductrice elle-méme, c’est cette derni¢re qui a décidé de traduire ce roman et de

le présenter au public russe.
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Il faut dire que Text sollicite a plusieurs reprises des subventions du Conseil des arts.
L’éditeur le fait d’abord pour quatre romans de Nancy Huston. En 2002 et en 2003, quand il
commence a faire des demandes auprés du Conseil des arts, Text ne fournit pas de lettre de
motivation. Seule la lettre de présentation de la maison d’édition est exigée par le programme de
subvention. Dans les années qui suivent, comme le programme mis a jour exige dorénavant une
lettre de motivation, la maison d’édition justifie son choix des ouvrages de Nancy Huston par ses
publications précédentes et par les prix que I’auteure a obtenus. (Text, 2004, 2006, 2008a)

Aussi, en 2003, Text soumet une demande de subvention pour le roman Bordeline de
Marie-Sissi Labréche. Dans ce cas-ci, la lettre de motivation n’est pas fournie non plus. Le seul
document qui puisse expliquer dans une certaine mesure le choix de cet ouvrage est la lettre de
présentation de I’éditeur, dans laquelle les collections publiées a I’époque par celui-ci sont décrites,
dont une collection d’ouvrages d’auteurs occidentaux. (Text, 2003b) Parmi d’autres auteurs
canadiens publiés chez Text figurent Mordecai Richler, Aki Shimazaki et Margaret Laurence.

En résumé, il y a cinq maisons d’édition qui présentent réguli¢rement des demandes de
subvention au Conseil des arts dans les années 2000, soit Azbuka, Ripol Classik, Eterna,
Kommentarii et Text. Il y a aussi quelques éditeurs russes qui font des demandes de subvention
pour les ouvrages de fiction, mais seulement pour un ou deux ouvrages™®. Il s’agit de BLITZ, pour
le roman The Shattering Glass de Nancy-Gay Rotstein ; de Boomkniga, pour I’ouvrage Les Ravins
de Philippe Girard ; d’Inostranka, pour le roman The Telling of Lies de Timothy Findley ; et de
Fluide, pour deux ouvrages d’expression francaise, soit Un dimanche a la piscine a Kigali de Gil
Courtemanche et Les gens fideles ne font pas de nouvelles de Nadine Bismuth, qui est traduit aussi

par Prujanskaia, ambassadrice de littérature spécifiquement québécoise en Russie contemporaine.

“ 11y a aussi une maison d’¢édition de la Biélorussie nommée Tekhnoprint qui fait une demande pour des traductions vers le russe
de deux romans d’Yves Thériault.
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Bismuth se fait connaitre en Russie grace au numéro spécial de la revue /L consacré a la
littérature canadienne paru en 2006. Dans ce numéro, on trouve la traduction de son roman
Scrapbook. Par la suite, la maison d’édition Fluide décide de faire paraitre son recueil de nouvelles
Les gens fidéles ne font pas de nouvelles.

Un autre cas intéressant est celui d’une demande de subvention présentée par BLITZ,
soumise en fait par I’auteure canadienne elle-méme, Rotstein, qui participe ainsi activement a
I’initiation de son propre ouvrage au lectorat russe (BLITZ, 2001).

Le cas de la demande de Boomkniga est aussi particulier. Boomkniga est une petite maison
d’édition spécialisée en publication de bandes dessinées. L’ouvrage canadien Les Ravins de
Philippe Girard, pour lequel la subvention est demandée, a été écrit apres le voyage de Girard a
Saint-Pétersbourg a 1’occasion du festival de bandes dessinées Boomfest en 2007. Selon la lettre
de motivation, le livre permettra au lecteur russe « de voir son propre pays a travers le regard d’un
étranger : un regard frais. Parfois naif, mais bienveillant et sans a priori, délibérément
idiosyncratique envers les clichés tant tenaces quant a ce pays réputé corrompu et redoutable »
(Boom Compagny Limited/ Boomkniga, 2010). Ainsi, dans ce cas-ci, un ouvrage sur la Russie
écrit par un auteur étranger a été traduit vers le russe et publié¢, contrairement, par opposition a
deux ouvrages de Farley Mowat sur la Sibérie russe qui n’ont pas été¢ traduits malgré la popularité
énorme de cet auteur canadien en Union soviétique. De plus, la raison principale argumentant pour
la publication de I’ouvrage de Girard réside justement dans son sujet, comme le montre clairement
la lettre de motivation de la maison d’édition russe.

En résumé, a ma connaissance, 42 traductions vers le russe publiées en Fédération de Russie
ont été subventionnées par le Conseil des arts entre 2000 et 2016, dont 37 sont des ouvrages de

fiction, de poésie ou de théatre. Presque la moitié ont été traduits par Gourvits, traducteur agréé de
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I’OTTIAQ et de ’ATTLC et résident de Montréal, et publiés par deux éditeurs russes, soit Ripol
Classik et Eterna. Dix autres ouvrages subventionnés ont vu le jour en Russie grice a trois
traductrices et résidentes du Canada, soit Samsonova, Kounina et Proujanskaia. Il parait que seule
Samsonova ne participe pas a la sélection des textes canadiens a traduire. Elle traduit trois auteurs
canadiens trés connus, soit Atwood, Munro et Davies. Au cours de notre correspondance
¢lectronique, elle avoue qu’elle préfére les auteurs canadiens, car elle connait bien la réalité
canadienne, mais ne choisit pas les auteurs a traduire de son propre aveu : ce sont plutdt les maisons
d’édition qui lui proposent de traduire tel ou tel ouvrage (Samsonova, 2017).

Comme le montrent d’autres recherches, il arrive souvent que « le traducteur se limite a
accepter la commande de 1’éditeur sans porter un intérét préalable a I’auteur-e a traduire.
Autrement dit, ’image “romantique” du traducteur comme importateur et découvreur de
littératures étrangeres est [...] I’exception plutot que la régle ». (Sierra, 2013, p. 38)

Il faut croire que c’est aussi vrai pour les traducteurs qui traduisent les ouvrages canadiens
en Russie. Cependant, comme on vient de le voir, ce n’est pas le cas pour la plupart des traducteurs
russes qui résident au Canada et qui traduisent des ouvrages canadiens pour le marché de leur pays
d’origine.

Ainsi, on peut penser que plusieurs ouvrages canadiens, surtout ceux subventionnés par le
Conseil des arts du Canada, voient le jour en Russie en partie grace aux efforts des traducteurs
russes résidant au Canada qui, pour des raisons personnelles, veulent faire connaitre tel ou tel
auteur au lectorat russe. Une autre raison qui explique la parution de tel ou tel ouvrage canadien,
que sa traduction soit subventionnée ou non, réside aussi dans la renommeée de 1’auteur, comme en
témoignent les lettres de motivation des éditeurs. Cependant, il est des cas d’exception comme

ceux de Girard et de Rostein, décrits ci-dessus.
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En définitive, il semble que les maisons d’édition en Russie de nos jours publient souvent
des ceuvres d’auteurs présentant un capital symbolique, et ce dans 1’espoir d’en tirer un certain
capital économique, comme le prouvent les lettres de motivation fournies par les éditeurs russes
au Conseil des arts et les couvertures (que j’aborderai dans la section suivante 2.3), ou ’on peut
souvent observer des mentions en grands caractéres a propos des prix remportés par 1’auteur de
I’ouvrage, comme le prix Booker ou un autre prix littéraire d’importance, ce qui est le cas de la
moiti¢ des ouvrages canadiens publiés en Russie dans les années 2000. La raison qui explique la
parution de la deuxi¢éme moiti¢ des ouvrages canadiens, appartenant a la « littérature de masse »,
est probablement liée au golt du jour du systéme littéraire national. La popularité de genres,
comme le roman policier ou le roman sentimental dans la société russe apres 1’arrivée du
capitalisme s’explique sans doute par une demande sollicitée par un lectorat russe saturé des
romans classiques et écrits communistes de 1’époque. Les maisons d’édition privées doivent dés
lors satisfaire au désir des lecteurs pour prospérer, voire survivre sur le marché de 1’édition. Ce
constat m’amene a la partie suivante de ma recherche, qui est justement consacrée au processus de

production des traductions par les éditeurs en URSS et en Russie contemporaine.

2.3 Production de traductions d’ouvrages canadiens (URSS et Russie contemporaine)

Pour comprendre comment les ouvrages canadiens ont pu voir le jour en URSS et en Russie,
il est important d’étudier le processus de production d’ouvrages littéraires en Union soviétique et,
de nos jours, en Russie. Dans cette section, j’analyserai le fonctionnement des maisons d’édition
pendant les deux époques, ainsi que les attributs physiques des livres (couvertures et paratextes)
des deux époques et les sites des éditeurs contemporains pour voir comment la littérature

canadienne est représentée ou, le cas échéant, cadrée sur le plan de la production.
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2.3.1 Nombre de maisons d’édition

Comme je I’ai déja fait valoir en parlant du choix des textes a traduire, a I’époque
soviétique toutes les maisons d’édition appartenaient a 1’Etat, notamment aux principaux
ministéres ou aux associations et organisations publiques comme 1’Union des syndicats ou I’Union
de jeunes communistes de I’URSS. Ces maisons d’édition subissaient la censure stricte de la
Glavlit. Elles étaient en fait peu nombreuses : on en comptait environ 70 dans les années 1950 et
environ 280 vers les années 1990 (Elnikov, 1990, p. 62).

Apres la dissolution de I’Union soviétique, a partir des années 1990, le nombre de maisons
d’édition augmente constamment. « En 1993, I’administration russe enregistrait déja 6 000
entreprises ayant une licence d’édition et 7000 en 1995 » (Thiesse, Chmatko, 1999, p. 78). La
plupart des maisons d’édition sont créées par d’anciens rédacteurs en chef ayant des connaissances
dans le domaine.

Créer une petite entreprise d’édition ne nécessite pas un capital économique initial
important. Nombre de maisons fondées au début de la décennie sont constituées de manicre tout a
fait artisanale : elles sont installées au domicile du propriétaire, le personnel se réduisant a sa
famille et I’équipement a quelques ordinateurs. Certains éditeurs peuvent trouver un premier
financement aupres d’individus ayant déja eu la possibilité d’accumuler du capital sur ’ancien
marché noir ou sur le nouveau marché libre. (Thiesse et Chmatko, 1999, p. 79)

Avec la crise économique de 1998, le nombre de maisons d’édition chute quelque peu,
mais il augmente dans les années 2000. On dénombre 5 841 entreprises d’édition enregistrées en
2008, et 5 884 en 2012 (Agence fédérale de I’édition et des médias, 2013, p. 10). Aprés 2012, on
constate une chute du nombre de maisons d’édition (5 326 en 2014), suivie d’une reprise de leur

croissance en 2016, qui porte leur nombre a 5 800 (Agence fédérale de I’édition et des médias,
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2017, p.9).

A T’époque soviétique, la plupart des maisons d’édition se trouvent a8 Moscou ou a Saint-
Pétersbourg. En Russie contemporaine, les plus grandes maisons d’édition ont toujours pignon sur
rue dans les deux « capitales », surtout a Moscou (environ 60 %). On trouve des maisons d’édition
dans d’autres villes, mais elles sont beaucoup moins nombreuses et plus petites (Agence fédérale
de I’édition et des médias, 2017, p. 23).

Les maisons d’édition de I’époque soviétique n’entrent pas en concurrence les unes avec
les autres, car elles sont toutes financées par I’Etat, et leur profit économique ne joue aucun rdle
dans leur fonctionnement, c’est-a-dire que méme si elles accusent des pertes, les subventions de
I’Etat les compensent :

Elles n’étaient pas véritablement tenues de prendre en considération la rentabilité de leur

production puisque leur budget de fonctionnement était assuré par I’Etat ou I’organisme

propriétaire. En principe, les ventes devaient couvrir les dépenses, mais des subventions

compensaient les pertes éventuelles. (Thiesse et Chmayko, 1999, p. 75)

Contrairement a 1’époque soviétique, a partir des années 1990, les maisons d’édition
fonctionnent comme des entreprises privées :

[...] 6 coyuanucmuueckou niaHOBOU KOHOMUKE 8 PONU (HAKMOPOS, ONPEOeAGUIUX

00veMbl U CMPYKMYPY KHUNCHO20 BbINYCKA, GbICIYNANU 02PAHUYEHUS] UOOI0SUUECKO20 U

PecypcHo2o xapakmepd. B Hawu OHU 2nagublil hakmop, pe2yiupyrowull Smom cexmop

IKOHOMUKU, — 6bl200A, KOMOPYIO NOAYYAION OM NPOU3B00CMEA KHUS KHUSOMOP2O8Yb,

uzoamenu u noaucpagucmuol. Moeonocuveckue u pecypchvie MOmMugsl Omcymcmeyom./

[...] dans I’économie socialiste planifiée, seules les contraintes idéologiques et les

ressources disponibles jouent un réle dans la production des ouvrages littéraires. De nos

jours, le principal moteur de ce secteur économique est le profit des librairies et des maisons
d’édition. Il n’y a plus de contraintes idéologiques ni de contraintes de ressources. [ma

trad.] (Margolin, 2009, s. p.)

En effet, les maisons d’édition contemporaines investissent beaucoup d’efforts pour

obtenir des subventions aupres des organismes nationaux et étrangers :

L’obtention d’une subvention auprés d’un organisme étranger met en jeu le capital social
et culturel de I’éditeur. Il est en effet nécessaire de maitriser la langue en usage dans
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I’organisme (anglais, frangais ou allemand), tant pour prendre les contacts nécessaires que
pour constituer le dossier. Par ailleurs, il importe d’avoir des relations avec les décideurs,
ou de savoir en nouer. Le minimum étant de savoir quel type d’ouvrage est susceptible de
plaire a I’organisme subventionnaire, plus exactement aux organismes, car il est usuel pour
une maison de monter plusieurs dossiers simultanément. (Thiesse et Chmatko, 1999, p. 86)
A Iépoque soviétique, il n’y a pas d’autres subventions que celles de I’Etat. C’est aussi la
Glavlit qui décide de créer ou d’abolir des maisons d’édition et des périodiques. La Glavlit
s’occupe de I’approbation du contenu de tel ou tel journal ou de telle ou telle revue. Cette

institution gouvernementale a la responsabilité d’approuver les éditeurs et les réviseurs, et c’est

elle qui prend les décisions sur le tirage des ouvrages. (Zhirkov, 2001, p. 157-158)

2.3.2 Tirage des ouvrages

En URSS, les ceuvres classiques sont souvent publiées a raison de plusieurs millions
d’exemplaires. Parmi les ouvrages d’auteurs canadiens, ce sont ceux d’Ernest Thompson Seton
qui connaissent le méme tirage que les classiques russes et étrangers. Les ouvrages de Farley
Mowat ont aussi un tirage assez élevé, souvent de 200 000 exemplaires. Sinon, les autres ouvrages
canadiens sont publiés a raison de 100 000 ou 50 000 exemplaires, ce qui constitue le tirage de
base.

Cela dit, les ouvrages canadiens ne sont pas largement distribués en URSS. Les lecteurs
soviétiques peuvent stirement en trouver dans les bibliothéques ou les maisons d’édition sont
tenues d’envoyer quelques exemplaires, mais il n’y a pas de « campagne publicitaire » pour
promouvoir ces ouvrages — mis a part les articles de presse sur Mowat, que j’aborderai plus loin
dans I’¢étude de cas consacré a I’auteur, ou les articles sur Thompson Seton, dont les ouvrages sont
étudiés a I’école secondaire.

En Russie contemporaine, avec la multiplication des maisons d’édition aprées la dissolution
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de I’Union soviétique, les tirages diminuent chaque année a partir des années 1990. Par exemple,
le tirage total des ouvrages littéraires était de 583,3 millions d’exemplaires en 1991 et de seulement
100,2 millions en 2000 (Lenskii, 2001, s. p.).

Le tirage moyen suit la méme tendance. Le nombre d’ouvrages qui paraissent augmente,
mais leurs tirages diminuent. Par exemple, le tirage moyen est de 11 628 exemplaires en 1996, de
9682en 1997, de 8 830 en 1998 et en 1999, de 7913 en 2000 et de 7 710 en 2001. Par la suite, on
constate une certaine augmentation des tirages. En 2002, le tirage moyen est de 8 477 exemplaires
et en 2003, il grimpe a 8 674 exemplaires (Akopov, 2004, s. p.).

Les années 2002 et 2003, comme je I’ai expliqué dans la section précédente (2.2), sont
celles de la découverte en quelque sorte des auteurs canadiens en Russie. C’est pendant cette
période que les maisons d’édition russes commencent a publier la plupart des ouvrages canadiens.
C’est aussi une période d’expansion économique en Russie, marquée par une hausse du PIB. Mais
déja en 2004, la croissance du PIB ralentit™,

Ma recherche sur les ouvrages canadiens montre que dans les années 1990, méme si tres
peu d’ouvrages canadiens sont publiés, leur tirage varie entre 13 000 et 20 000 exemplaires. Dans
la Russie des années 2000, il varie entre 1 500 et 10 000. Le tirage habituel, d’ailleurs, est d’environ
5000 exemplaires. Autrement dit, la plupart des ouvrages canadiens des derni¢res décennies ont
¢été publiés a quelques milliers d’exemplaires, mais certains ont été republiés a quelques reprises,
comme ceux de Margaret Atwood, de Douglas Coupland ou de Guy Gavriel Kay, entre autres.

La chute marquée des tirages et leur diminution persistante par la suite sont liées, d’une

part, a la politique culturelle de I’'URSS : I’alphabétisation de la population est a I’époque un des

* http://newsruss.ru/doc/index.php/dxomomuxa_Poccun_(2000-2007) (Consulté le 20 janvier 2018).
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objectifs gouvernementaux. D’autre part, ces chiffres s’expliquent par le fait qu’en Russie, on
remarque une diminution considérable de I’intérét envers la littérature, surtout pour les ouvrages
classiques et de fiction publiés par des maisons d’édition spécialisées en littérature contemporaine
et/ou étrangere — les « belles-lettres » au sens de Gis¢le Sapiro (Sapiro, 2008, p. 37). Les tirages
de ce genre d’ceuvres ne dépassent pas 4 000 ou 5 000 milles exemplaires. Selon B.V. Lenskii, la
chute des tirages aprés la dissolution de 1’Union soviétique peut étre liée entre autres a la
diminution importante de la population (la République de Russie comptait a peu pres 50 % de
I’URSS), a la baisse du niveau de vie des gens, ainsi qu’a la disparition du statut social associé au
livre et a une diminution de ’intérét envers les ouvrages littéraires, provoqué par I’apparition
d’autres sources d’information et le changement du systéme de valeurs dans la société russe
(Lenskii, 2001, s. p.).

Durant la période allant de 2001 a 2010, si les tirages moyens augmentent en 2002 et 2003,
ils diminuent par la suite. Le tirage moyen de la totalité de la production littéraire, qui atteint 8 673
exemplaires en 2003, n’est plus que de 5 371 en 2010. (Agence fédérale de 1’édition et des médias,
2011, p.9)

A partir des années 2010, on constate la diminution continue des tirages : le tirage moyen
chute a 4 973 exemplaires en 2011, puis encore a 3 812 en 2016 (Agence fédérale de I’édition et
des médias, 2016, p. 9). Mais contrairement a 1’époque postsoviétique, cette baisse n’est pas liée,
durant le nouveau millénaire, au manque d’intérét des Russes pour la littérature. Comme en
témoigne le sondage effectué par Romi pour Vedomosti en 2013, 65 % des répondants achétent
des livres papier moins souvent que cinq ans auparavant parce qu’ils lisent de plus en plus des
livres en format électronique (Gribtsova et Vinogradova, 2013, s. p.).

Selon le rapport produit en 2017 par I’ Agence fédérale sur la production imprimée et les
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mass-medias, les maisons d’édition constatent ces dernieéres années 1’augmentation des prix des
services polygraphiques. Aussi, leur production se vend moins qu’avant. La crise économique de
2014-2015 et ses conséquences ne contribuent pas non plus au développement des maisons
d’édition. Un autre facteur qui peut expliquer la diminution des tirages est le piratage® des livres

en format électronique, trés répandu en Russie contemporaine.

2.3.3 Promotion des ouvrages canadiens

Toutes les maisons d’édition en Russie contemporaine étant des entreprises privées, elles
comptent un service de commercialisation et des stratégies pour promouvoir tel ou tel auteur ou
ouvrage. D’ailleurs, dans leurs demandes de subvention soumises au Conseil des arts du Canada,
les maisons d’édition sont obligées de décrire leurs plans de promotion et de distribution

d’ouvrages.

2.3.3.1 Que trouve-t-on sur les sites des éditeurs ?

D’entrée de jeu, il convient de souligner que les sites des maisons d’édition russes ne sont
pas bien développés. Si on examine les sites des maisons qui publient la majorité des ouvrages
canadiens, on verra que bien des ouvrages publiés avant 2010 n’y figurent plus, méme sur les sites
de grandes entreprises comme Eksmo, AST* ou Azbuka. C’est le cas par exemple de Beautiful
Losers de Cohen, publi¢ par Ripol Classik, des ouvrages de Marc Fisher publiés par Eksmo, des
ouvrages de Charles de Lint publié¢s par Azbuka et de ceux de Marc Frutkin, publiés par Inostranka,
pour n’en nommer que quelques-uns. Presque tous les ouvrages canadiens publiés par les maisons

d’édition russes avant 2010 ne sont pas affichés sur les sites des maisons d’édition.

3 Voir p. ex. : https:/fr.rbth.com/ps/2017/05/19/pourquoi-la-russie-reste-un-haut-lieu-du-telechargement-illegal 766084
46 En 2012, les maisons d’édition Eksmo et AST fusionnent pour former une holding; elles conservent d’ailleurs leurs sites
distincts.
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En ce qui concerne les ouvrages publiés plus récemment, on trouve presque toujours un
petit compte rendu de 1’ouvrage, parfois une notice biographique et la couverture du livre. Sur le
site du chef de file des maisons d’édition russes, Eksmo, il y a aussi des onglets qui présentent des
recensions critiques de presse, des appréciations des lecteurs, un extrait de 1’ouvrage et des
citations. Cependant, ces onglets sont presque toujours « vides », c’est-a-dire qu’ils ne contiennent
aucune information. Méme la notice biographique n’est pas toujours présente. Par contre, on donne
toujours de I’information sur le livre méme, c’est-a-dire ses dimensions, la collection, I’année de
parution et le nombre de pages. Il y a aussi toujours un onglet ou cliquer pour acheter le livre. Sur
les sites d’autres maisons d’édition russes, on trouve le méme type d’information. Des recensions
critiques y figurent trés rarement, sauf sur certains ouvrages d’auteurs trés connus comme Atwood
(sur le site d’Eksmo) ou Munro (sur le site d’Azbuka). Méme les notices biographiques, chez ces
éditeurs, n’y figurent que dans la moitié des cas.

Certaines maisons d’édition ont disparu depuis, par exemple la maison Analitika—press,
qui a fait paraitre la premicre traduction de Beautiful Losers de Cohen en 2002, et la maison
Kommentarii, qui avait soumis des demandes de subvention auprés du Conseil des arts du Canada
pour les traductions des ouvrages de Dorion.

Il faut dire que d’autres sites présentent davantage d’information sur les ouvrages et les
auteurs publiés par les maisons d’édition russes que les sites mémes de ces dernicres. Par exemple,
le site livelib.ru regroupe les ouvrages par genre et par pays et présente des photos des auteurs,
accompagnées de notices biographiques, des comptes rendus des ouvrages et des recensions des
lecteurs. Ce site est créé en 2007 par un groupe d’amateurs de littérature, selon I’information qu’on
trouve sur le site. A présent, il est une des plus grandes plateformes littéraires en Russie. On y

trouve des nouvelles du monde littéraire, de I’information sur des ouvrages regroupés par théme,
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par genre, par pays d’origine de I’auteur, etc. Les lecteurs peuvent partager leurs impressions sur
tel ou tel ouvrage en y ajoutant une recension ou un compte rendu.

Bref, il est clair que les sites des maisons d’édition russes sont encore en plein
développement. Ils ne peuvent pas étre considérés comme étant représentatifs d’une littérature,
dans ce cas-ci de la littérature canadienne, car il y manque souvent de I’information sur les auteurs
et leurs ceuvres, surtout sur des ouvrages publiés avant 2010. De plus, I’information qu’on y trouve
n’est pas systématisée, c’est-a-dire qu’il est possible d’y trouver de nombreux renseignements sur
un certain ouvrage et aucune information sur un autre. Les deux auteurs canadiens sur qui [’on

trouve le plus d’information sur les sites des éditeurs sont, sans surprise, Atwood et Munro.

2.3.4 Couvertures et paratextes

Les couvertures et les paratextes sont des ¢léments importants a analyser afin de comparer
le processus de production des traductions littéraires a deux époques pour mesurer son évolution.
Les couvertures et les paratextes sont aussi, bien évidemment, des outils importants pour présenter
un auteur ou un de ses ouvrages, en ce sens en assurer un certain cadrage. Cela dit, je ne
m’attarderai pas ici sur le cadrage opéré par les couvertures, sauf pour les études de cas ; je vais
surtout examiner pour I’instant I’évolution des premicres et des quatriémes de couvertures au fil
des ans et les transformations qu’elles ont subies a la suite du changement du régime politique
touchant 1’Etat russe. En somme, j’analyserai les couvertures pour dégager les tendances générales
de production pendant les deux époques, essentiellement afin de montrer 1’évolution du processus
de production des traductions littéraires.

Dans sa thése doctorale, Framed ! Translation, Paratextes and Narratives of Nationalism,

Independence Movements and the 1980/1995 Referenda in Canada, 1968-2000, Julie McDonough
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qualifie la premiere et la quatriéme de couverture de « visual frames » (2009, p. 200). Dans mon
analyse des couvertures des deux époques, je me concentrerai aussi sur ces deux « cadres visuels ».
Au cours de mes recherches, j’ai pu mettre la main sur 29*” ouvrages canadiens publiés en
URSS, soit presque 50 pour cent des ouvrages canadiens publiés en langue russe a I’époque. Pour
le reste des ouvrages, j’ai pu trouver seulement les premiéres de couverture en ligne. Mon analyse
des livres physiques et des premicres de couverture en ligne me permet de dire qu’en URSS, les
couvertures des ouvrages présentent pour la plupart des couleurs pales, souvent sans beaucoup
d’images. S’il s’en trouve, c’est le plus souvent sur la premiére de couverture. Souvent, on ne
trouve sur la premicre de couverture que le nom de I’auteur et le titre de I’ouvrage, accompagnés
parfois d’une illustration ou d’une photo censée représenter le sujet du roman ou du recueil de
nouvelles. Sauf dans de rares cas, les quatriemes de couverture sont pour la plupart vierges ou
présentent une illustration simple, ainsi que le prix du livre. Les exceptions parmi les 29 livres
analysés sont le roman Never Cry Wolf de Mowat, paru en 1968, dont la quatriéme de couverture
affiche une photo de I’auteur et une notice biographique, et I’anthologie de nouvelles parue en
1986, dont la quatriéme de couverture présente de bréves notices biographiques de tous les auteurs
des nouvelles incluses dans ’anthologie. A part ces deux ouvrages, le seul cas ou la biographie de
I’auteur est présentée sur les couvertures est la piece de théatre Mister Finch Makes Money de Ted
Allan. Sur la chemise du livre, on voit la photo de 1’auteur et sa biobibliographie, écrite a la
premiere personne.
Les couvertures restent sensiblement du méme ordre jusqu’a la pérestroika, période ou elles
acquierent un peu plus de couleurs. Mais méme durant la pérestroika, la premicre et la quatriéme

de couverture présentent généralement un minimum d’information — souvent le titre, le nom de

47 Annexe 6.
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’auteur, une image illustrant le sujet de I’ouvrage et le prix du livre.

Dans I’ensemble, la premiére et la quatrieme de couverture des ouvrages canadiens parus a
I’époque soviétique ne présentent la littérature canadienne d’aucune fagon. Pour comprendre qu’il
s’agit d’un ouvrage canadien, il faut lire les préfaces et les postfaces qui accompagnent presque
toujours les ouvrages parus en URSS dans ’aprés-guerre. Dans ce qui suit, un peu plus bas je
tacherai justement de décrire ces préfaces et postfaces.

Dans le cas des anthologies toutefois, les titres indiquent presque toujours qu’il s’agit d’une
anthologie d’ouvrages canadiens. Les titres de quatre anthologies sur six parues a I’époque
soviétique incluent I’adjectif « canadien ».

A I’époque contemporaine, les couvertures offrent davantage d’information. J’ai analysé les
premiéres et les quatriémes de couverture de 87 ouvrages™ canadiens sur lesquels j’ai pu mettre
la main. Pour le reste des ouvrages, au nombre d’environ 300, je n’ai consulté que les premiéres
de couvertures disponibles en ligne.

Mon analyse montre que, sur la premiere de couverture, on trouve généralement le nom de
’auteur, le titre de I’ouvrage, des images qui représentent d’une certaine fagon le contenu de
I’ouvrage, et souvent une mention des prix littéraires de I’auteur. C’est le cas par exemple de la
plupart des éditions des ouvrages d’Atwood, de toutes les éditions des ouvrages de Munro, de
certaines éditions des ouvrages d’Ondaatje et des ouvrages de Martel. Aussi, sur la premiére de
couverture, on trouve souvent le nom de la collection dans laquelle 1’ouvrage a paru.

En ce qui concerne les quatriémes de couverture, elles sont plus informatives que les
premigéres. J’en ai analysé 87 appartenant aux ouvrages de 44 auteurs canadiens différents (dont 9

d’expression frangaise) et parus dans 16 maisons d’édition. Dans 60 pour cent des cas, la quatriéme

48 Annexe 7.
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de couverture présente des citations provenant de revues et de journaux réputés, a 1’étranger
comme en Russie. Trente-sept pour cent des quatriémes de couverture présentent un compte rendu
de ’ouvrage. Trente et un pour cent indiquent ’origine canadienne de ’auteur. Un seul indique
que I’auteur est d’origine québécoise, et un seul, d’origine nord-américaine. Vingt pour cent des
quatriemes de couverture présentent la biographie ou la biobibliographie de I’auteur. Dans
quatorze pour cent des cas, on trouve une phrase-résumé de I’ouvrage qui revét aussi un caractere
publicitaire. Par exemple, sur la quatriéme de couverture du roman 7he Cruelest Month de Louise
Penny, on lit : « Poman “Camviti scecmokuii mecsiy” npoooaxcaem cepuro pacciedo8aHull
orucmamenvro2o cmapuie2o uncnekmopa Apmana I'amawa - H08020 nepoconadxdca, co30aHHO20
nepom Jlyusvl [lennu, eOuHCmeenHo20 8 Mupe namuxpamuo2o aaypeama npemuu Aeamoi Kpucmu.
/ Le roman The Cruelest Month se veut la succession d’investigations de 1’inspecteur en chef
brillant, Arman Gamache, le nouveau personnage créé par Louise Penny, la seule au monde a
gagner le Prix d’Agatha Christie cinq fois. [ma trad.]. » Dans la plupart des cas, la quatrieme de
couverture comprend quelques éléments susmentionnés — photo de 1’auteur, bréve notice
biographique, quelques citations tirées de revues, compte rendu de 1’ouvrage avec citation
publicitaire, provenant souvent du site amazon.com.

Ainsi, on peut conclure que seulement environ trente pour cent des couvertures d’ouvrages

canadiens publiés a I’époque contemporaine témoignent de 1’origine canadienne de 1’auteur.

2.3.4.1 Préfaces et postfaces soviétiques
D’entrée de jeu, il importe de souligner qu’en URSS les censeurs vérifient chacun des
ouvrages traduits, ainsi que leurs préfaces. A mesure que la Glavlit (ou « le ministére de la vérité »,

comme on ’appelait) prend de I’expansion, un censeur fait son apparition dans chaque maison
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d’édition. On trouve des censeurs dans les maisons d’édition jusqu’au début des années 1990
(Blium, 1994, p. 87). Ceux-ci sont issus de divers horizons : « The censors themselves consisted
of people of all sorts of concentrations: humanitarian studies; lawyers, journalists, philologists;
theater and art specialists; and so forth. All professions were represented [...] (Richmond, 1997,
p. 582). »

Tout ce qui sort de I’'imprimerie doit servir I’idéologie en cours, comme 1’affirme Arlen
Blium (Blium, 1994, p. 94). C’est pourquoi le rédacteur et le censeur, s’il y a lieu, luttent contre
I’auteur pour le bien de la dictature (Blium, 1994, p. 95). Aucune imprimerie ne peut faire paraitre
de livres sans 1’accord préalable de la Glavlit. La littérature étrangére passe par un contrdle encore
plus strict que la littérature russe, et souvent la position idéologique de 1’auteur étranger est jugée
plus importante que la qualité artistique de son ceuvre.

Afin de montrer 1’évolution des paratextes a 1’époque soviétique, je procéderai a une analyse
par décennie, des préfaces et des postfaces (les seuls paratextes que j’analyse dans le cadre de cette
these). Je discuterai séparément des ouvrages des naturalistes canadiens, qui sont pour la plupart
destinés aux enfants. Les ouvrages de Farley Mowat sont exclus de ’analyse présentée dans ce
chapitre, comme ils sont analysés dans 1’étude de cas consacrée a cet auteur.

Apres avoir examiné les copies papier des ouvrages canadiens traduits a I’époque soviétique
et ceux que j’ai trouvés en ligne, je puis conclure que ces ouvrages (sauf ceux pour enfants) sont
presque toujours accompagnés, surtout a partir des années 1960, d’une préface ou d’une postface
exhaustive, rédigée par un représentant de I’intelligentsia soviétique : un auteur (comme dans le
cas de Grey Owl ou de certains ouvrages de Farley Mowat), un critique ou traducteur agréé (par
exemple, pour les ouvrages de Callaghan et 1’anthologie datant de 1971), un chercheur ou

universitaire (dans le cas d’anthologies et du recueil de nouvelles de Leacock) ou un scientifique
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(surtout dans les années 1980, entre autres pour certains ouvrages de Mowat). Les préfaces font
fonction de critique officielle des ouvrages et ont un caractére plutdt savant et éducatif. Fait
intéressant, cette préface n’est presque jamais rédigée par le traducteur de I’ouvrage. Seulement
I’ouvrage Tales of an Empty Cabin de Grey Owl et I’anthologie de 1971 font exception en ce sens
(la préface de I’anthologie est rédigée par un des traducteurs du recueil).

Voyons voir d’abord les ouvrages d’auteurs naturalistes canadiens, soit Thompson Seton,
Roberts, Bosworth et Grey Owl. Dans le cas de Thompson Seton, ses ouvrages, surtout les éditions
qui présentent seulement une nouvelle ou quelques-unes, ne sont pas généralement accompagnés
de préfaces ni de postfaces. Certaines éditions comptant plusieurs nouvelles et romans sont
accompagnées de la méme préface, rédigée par les naturalistes russes Vitalii Bianki et Nikolai
Sladkov. C’est le cas, par exemple, des éditions de 1958, de 1960 et de 1977. Deux de ces éditions
portent le titre Rasskazy o zhivotnykh (ou Les nouvelles sur les animaux), mais elles comprennent
cependant des nouvelles différentes. Toutes les traductions qui figurent dans ces recueils ont été
effectuées au début du siecle passé par un traducteur connu, Kornei Chukovskii. C’est seulement
a la fin des années 1980 qu’on trouve d’autres traductions des ouvrages de Thompson Seton
accompagnés de préfaces des traducteurs. Malheureusement, je n’ai pu avoir acces a ces éditions.

La postface que j’ai trouvée, celle rédigée par Bianki et Sladkov qui se répete dans plusieurs
¢ditions d’ouvrages de Thompson Seton, porte surtout sur la biographie de 1’auteur et sur les
« personnages » principaux de ses ouvrages, les animaux. Rédigée par des naturalistes russes, cette
postface n’opere aucun cadrage idéologique. Comme dans les articles portant sur cet auteur
canadien, la postface louange Thompson Seton pour la virtuosité de ses nouvelles, pour sa
connaissance de la vie des animaux et pour 'utilit¢ de ses ouvrages a 1’endroit de la jeune

génération (Bianki et Sladkov, 1977, 1960, 1958).
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Les paratextes des autres ouvrages des naturalistes canadiens traduits vers le russe ne cadrent
pas pour la plupart le Canada et la littérature canadienne. Le roman The Strange One de Bosworth
n’est accompagné que d’une courte préface de I’auteur canadien lui-méme et d’une bréve note
biographique sur Bosworth a la fin du roman. Le roman Red Fox de Roberts, paru en 1963, n’est
accompagné que d’une courte postface rédigée par ’auteur et d’une postface savante rédigée par
un géographe russe qui analyse 1’authenticité des faits géographiques que Roberts aborde dans son
ouvrage (Syroechkovskii, 1963, s. p.).

Seule la préface du recueil de nouvelles Tales of an Empty Cabin de Grey Owl fait exception.
C’est la traductrice elle-méme (chose assez rare en URSS) qui rédige la préface de ce recueil de
nouvelles. Elle y décrit les horreurs commises par les colonisateurs blancs sur les terres des Inuits,
les souffrances de la nature et les efforts des Inuits pour défendre leurs terres (Makarova, 1974, s.
p.). D’ailleurs, elle ne louange pas 1’Union soviétique comme le font par exemple les auteurs des
préfaces des ouvrages de Farley Mowat, sujet dont il est entre autres question dans I’étude de cas
qui lui est consacrée.

Les autres ouvrages canadiens parus a I’époque soviétique, comme je le montre dans la
section précédente (2.1), sont des nouvelles et des romans qui s’inscrivent dans le réalisme
socialiste, ainsi que des recueils de poémes.

Dans les années 1950, on ne voit paraitre que quelques ouvrages canadiens, dont la plupart
sont de la plume de naturalistes canadiens. Ces ouvrages ne sont pas munis de préfaces ni de
postfaces rédigées par les Soviétiques. La piéce de théatre Mister Finch Makes Money de Ted
Allan n’est accompagnée que d’une bréve notice biographique sur la chemise du livre. Le roman
The Fartheless Sons de Dyson Carter est précédé d’une courte préface rédigée par Tim Buck,

dirigeant du parti communiste du Canada a 1’époque, et d’un petit mot de 1’auteur canadien lui-
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méme.

Dans les années 1960, on voit apparaitre des préfaces et des postfaces rédigées par les
Soviétiques. Cependant, on ne trouve que quelques ouvrages canadiens publiés en russe en URSS
pendant cette période, soit six, si I’on exclut les ouvrages de Mowat. Parmi ces six ouvrages, trois
sont des recueils de poémes. Je n’ai pu avoir acces qu’au recueil de poémes de Wallace, mais mes
recherches indiquent que les deux recueils de MacDonald comportent la méme postface.

Dans les années 1960, on rédige surtout des préfaces. Toutes les préfaces trouvées abordent
la biographie des auteurs canadiens et les sujets des ouvrages. Celle de B. Smirnov pour le recueil
de nouvelles de Stephen Leacock (1962) offre quelques mots sur I’histoire du Canada et son
influence sur sa littérature.

La seule préface des années 1960 qui aborde le développement de la littérature canadienne
est celle de L. Orel pour le recueil de nouvelles de Callaghan (1966). La préface mentionne que
les Canadiens essayent de se libérer des influences de I’ Angleterre et des Etats-Unis et de créer
leur propre littérature nationale. Qui plus est, pour la premiere fois, on fait mention des auteurs
francophones du Canada qui, selon le préfacier, sont préoccupés par les mémes problémes sociaux
que les auteurs canadiens d’expression anglaise.

Un trait particulier des préfaces des années 1960 est la présence de références a Lenine (Orel,
1966) ou a Marx (Smirnov, 1962) et de citations de Tim Buck, dirigeant du parti communiste du
Canada (Orel, 1966; Smirnov,1962). Nous verrons aussi cette tendance lors de 1’analyse plus loin
des ouvrages de Mowat parus pendant la méme période. Seule la préface de 1’universitaire
Savurenok fait exception en ce sens. Elle présente une analyse littéraire approfondie des ouvrages
de Leacock, de leurs sujets et du style de 1’auteur.

Cela dit, la préface de Savurenok, comme toutes les autres, qualifie a plusieurs reprises de
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« bourgeoise » la société canadienne et la facon de vivre des Canadiens. Fait intéressant, les
paratextes de 1I’époque soulignent le manque de cohérence dans la société canadienne (Savurenok,
1967 ; Smirnov, 1962) :
Bypoicya ne nonumaem, umo cama noeuxa ooujecmed, 0CHOBAHHO20 HA KOHKYPEHYUU, Npu
KOMOpOU ycnex 00HO20 O3HAYAem Heycnex 0ecsimko8 Opyeux, UCKIo4aem Kakoe-aubo
NPAasuUio, U Yen08eK CMAaHOBUMCsL HCePMBOLL HAIbIX WAPIAMAH08./
Le bourgeois ne comprend pas que la logique méme d’une société basée sur la concurrence

— selon laquelle la réussite d’un individu signifie I’insuccés de dizaines d’autres — exclut
les régles, et I’individu devient victime de charlatans insolents. [ma trad.] (Smirnov, 1962,

p. 15).

Elles soulignent aussi de nombreuses injustices de la société capitaliste (Orel, 1966),
Gopmanusm  uHcmMumMymos — OypaucyazHoeo  obwecmeda,  OYXO8HOU U NPAKMUYECKOU
HenoaHoyenHocmolo e2o ooumamenei/le formalisme des institutions de la société bourgeoise et
les déficits spirituels et pratiques de ses habitants [ma trad.] (Smirnov, 1962, p. 15). Ainsi, tous les
paratextes trouvés font ressortir les traits négatifs, voire cruels, d’une société capitaliste. Les
préfaciers affirment aussi que les auteurs canadiens décrivant les problémes propres a leur société
ne sont pas en mesure de voir de solutions a ces problémes.

Les préfaces et postfaces des années 1970 se caractérisent par 1’exhaustivité, comme celles
des années 1960, sauf les préfaces des romans de Ken Dryden et d’André Langevin parus a cette
époque. Les préfaces de ces deux romans sont trés bréves, d’une page environ, et sont rédigées par
les éditeurs.

Il importe de souligner que la moiti¢ des ouvrages parus dans les années 1970 sont des
ouvrages québécois, si I’on ne prend pas en considération les ouvrages des naturalistes canadiens.
Méme la premicre anthologie d’ouvrages canadiens, parue en 1971, présente 10 nouvelles
d’auteurs québécois (un nombre important) sur 24 écrites entre 1945 et 1965. Sa préface est rédigée

par le méme critique (L. Orel) que la préface de la premicre traduction du roman de Callaghan
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parue en 1966. Cette méme personne traduit quelques nouvelles de Callaghan faisant partie de ce
recueil.

La préface de cette anthologie traite du Canada de facon générale et de sa population
diversifiée. Elle présente un important appareil de cadrage de la réalité capitaliste, car elle aborde
I’oppression cruelle des Authocthones, mais aussi des Frangais du Canada, ainsi que des facettes
sombres du capitalisme qui selon le préfacier, sont devenus des thémes principaux d’ouvrages
canadiens d’auteurs d’expression tant anglaise que frangaise. (Orel, 1971, s. p.)

En méme temps, la préface renseigne le lecteur sur I’histoire et I’actualité du Canada. Par
exemple, elle traite de I’histoire du Québec et de son influence sur le développement de sa
littérature. Le préfacier fait remarquer, par exemple, le nationalisme profond de la littérature
québécoise, li¢ a ’oppression des francophones au Canada. Néanmoins, il fait valoir que les deux
littératures canadiennes ont aussi des thémes en commun : [’urbanisation, la vie des simples gens
qui ne peuvent pas composer avec les réalités du capitalisme, le besoin de I’empathie dans les
relations humaines comme moyen de fuir les horreurs du monde moderne, ’appel a 1’égalité des
deux nations (frangaise et anglaise) et I’incapacité de comprendre les véritables raisons derriere
les problémes sociaux. (Orel, 1971, s. p.)

Dans la préface de cette anthologie de 1971, on qualifie Callaghan de pére de la nouvelle
anglo-canadienne (Orel, 1971, s. p.). Plus encore, dans les préfaces de tous ses ouvrages, on parle
de lui presque comme d’un trésor national canadien. Ainsi, avec ses quatre romans et ses nouvelles
parues en URSS dans trois livres, Callaghan devient un des représentants les plus distincts de la
littérature canadienne. Toutes les préfaces font mention de I’influence d’Hemingway sur son
ceuvre, mais certaines font aussi remarquer I’influence d’auteurs russes (Tchekhov, Dostoevski,

Turgenev et Tolstof) sur ses ouvrages (Orel, 1966; Bagramov, 1972).
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Tout en traitant les sujets des ouvrages analysés, les paratextes soviétiques des années 1970
soulévent des problémes propres aux sociétés capitalistes et bourgeoises. Les ouvrages de
Callaghan qui décrivent la réalité canadienne sont ceux qui donnent le plus mati¢re aux préfaciers
et postfaciers qui cherchent a énumérer les traits négatifs d’une société capitaliste.

Cependant, méme dans les ouvrages ou il n’est pas a proprement parler question du Canada
(par exemple, le roman Under the Volcano de Malcolm Lowry) ou qui parlent d’événements
longtemps passés, les préfaciers et les postfaciers glissent quelques réflexions négatives sur les
sociétés bourgeoises. Par exemple, dans ’analyse de Bonheur d’occasion de Roy, la préfaciere
stigmatise le pouvoir néfaste des « biens » sur les esprits dans les sociétés capitalistes. Elle affirme
que les gens riches y sont malheureux, et n’éprouvent pas de sentiments purs envers autrui
(Balashova, 1972, p. 11-12). Dans ce roman en particulier, elle souligne la lutte au Canada dans
les années 1960 contre la fascisation du pays et pour les « ames » (xymu nrozaeit) des Canadiens.
Comme elle ’admet elle-méme, le roman a été écrit il y a plusieurs décennies, mais selon elle,
Roy a anticipé I’avenir qu’allait connaitre son pays. (Balashova, 1972, p. 9)

L’autre ouvrage québécois écrit au début du siécle passé, celui d’Hémon, incarne 1’esprit des
Québécois selon sa préface. Mais méme si la préface est surtout consacrée au sujet du roman, loin
des thémes habituels traités dans les préfaces soviétiques, le préfacier évoque le théme de la
bourgeoisie et de ses vices en abordant la biographie d’Hémon qui, selon lui, avait échappé au
monde bourgeois européen en se rendant au Canada (Kosikov, 1977, p. 3).

Les préfaces des années 1980 que j’ai étudiées® offrent la méme composition que celles des
années précédentes. On y traite du développement de la littérature canadienne, surtout dans les

années 1960 et 1970. Les paratextes soviétiques, surtout ceux des cinq anthologies parues a cette

4 Seules deux préfaces me manquent ici : celles de The Diviners de Margaret Laurence et du recueil de nouvelles d’Al Purdy.
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époque, font ressortir qu’il existe deux littératures distinctes au Canada, francaise et anglaise. Les
préfaciers et les postfaciers font une analyse approfondie de chaque ouvrage (ou de chaque
nouvelle s’il s’agit d’une anthologie) en dégageant les problémes soulevés par les auteurs
canadiens. Ils font moins référence a la société bourgeoise, mais parlent plutdt de la société de
consommation. Ce sont les conditions sociales dans lesquelles vivent les personnages qui sont
responsables de leurs problémes, selon les auteurs des préfaces et postfaces. (Belov, 1980, p. 296 ;
Savurenok, 1985, p. 12). C’est pourquoi les paratextes sont souvent imprégnés de pitié pour les
personnages de ces ceuvres, et par extension pour les Canadiens, obligés de vivre dans un univers
social qui, selon les Soviétiques, contribue a la solitude, a I’indifférence, a un faible sens moral et
a I’isolement spirituel et physique des étres humains (Belov, 1980; Savurenok, 1985; Paltsev,
1985; Paltsev, 1986).

Un autre probléme que deux des préfaces soulévent, prétendument propre a la société
canadienne, est la menace américaine quant au déclenchement potentiel d’une troisiéme guerre
mondiale. Ce probléme est soulevé dans I’analyse de la nouvelle d’Atwood « When it happens »
(Paltsev, 1985; Paltsev, 1986).

Fait intéressant, les ouvrages parus de 1985 a 1987, pendant la pérestroika, parlent plus
durement de la société¢ de consommation et de ses problémes, tandis que les préfaces des ouvrages
parus au début des années 1980 offrent plutot une analyse littéraire approfondie des ouvrages en
question. Cela pourrait étre li¢ a la nature des ouvrages. En 1985 et en 1986, ce sont quatre
anthologies de prose qui paraissent. Bien évidemment, les nouvelles et les romans qui figurent
dans ces anthologies abordent une panoplie de sujets et font ressortir une pluralité de problémes

au sein de la société canadienne.
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Comme je le fais remarquer dans la section précédente (2.1), la dernicre postface soviétique,
celle du roman Two Solitudes de Hugh Maclennan, marque I’apogée des recherches soviétiques
sur la littérature canadienne et son identité. Cette postface présente une analyse détaillée de
I’histoire du Canada autant que des thémes majeurs du roman. Elle fait une recension critique
plutdt savante visant a renseigner le lecteur soviétique sur le Canada, qui se veut méme le sujet

central de ce roman.

2.3.4.2 Préfaces et postfaces contemporaines

Contrairement a ceux parus a I’époque soviétique, les ouvrages étrangers qui paraissent en
Russie de nos jours sont trés rarement accompagnés d’une préface ou d’une postface. Le plus
souvent, on ne trouve qu’un mot introductif ou un bref compte rendu de I’ouvrage sur la deuxieme
ou la quatrieme de couverture. Dans mon analyse des ouvrages canadiens, les seules exceptions
recensées sont la premiére traduction de Beautiful Losers (1966/2002) de Leonard Cohen, le
recueil de nouvelles Etes-vous mariée a un psychopathe ? (2009/2016) de Nadine Bismuth, le
roman Salut Galarneau ! (1967/2008) de Jacques Godbout et I’anthologie de poétes québécois.
Les trois derniers comportent des préfaces rédigées par la traductrice de Montréal, Ludmila
Proujanskaia. Il faut ajouter que le roman de Godbout inclut également une préface de son auteur,
et que I’anthologie de poétes québécois compte une préface rédigée par Francois Dumont,
professeur a 1I’Université Laval. Dans tous les cas, les préfaces ou postfaces rédigées par les
traductrices ont été de leur propre initiative.

La postface de Beautiful Losers porte essentiellement sur la biographie de Cohen,
notamment sur son parcours professionnel, et elle est parsemée d’extraits d’entrevues avec Cohen

datant des années 1960 jusqu’aux années 2000. Il semble que le but de la préface est d’expliquer
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la nature insolite du roman de Cohen en analysant la biographie et la personnalité de I’auteur. En
offrant au lecteur russe la biographie détaillée de Cohen, la traductrice Gryzunova cherche une
réponse a la question qu’elle pose au début de sa postface :

Jleonapo Kosn, kmo w1, uepm ovl ac noopan? Ilosm ? Ilpozaux ? Myswikanm? Bapo?

J3onckuti monax, gpunoco, nosenac, 3ameopuux, Heoomena? 4mo mue derams ¢ 5moii

2pyooti onpedenenuii? A ewe napy maxux 6ykemos mocy coopams. M onu moosice

abconomHo Hu4e2o He nposACHaAm./

Leonard Cohen, qui étes-vous, bon sang ? Un poéte ? Un prosateur ? Un musicien ? Un

barde ? Un moine zen, un philosophe, un dragueur, un ermite, un loufoque ? Que dois-je

faire avec ce tas de définitions ? Je peux penser a encore plusieurs termes comme ¢a.

Mais eux non plus ne voudront rien dire. [ma trad.]

(Gryzunova, 2002, s. p.)

Le roman de Jacques Godbout est accompagné de deux préfaces : une de I’auteur et I’autre
de la traductrice. Godbout rédige une préface spécialement pour 1’édition russe de son roman, ou
il parle de la Révolution tranquille, I’époque pendant laquelle il a écrit son ouvrage, et ou il exprime
son bonheur de voir son roman traduit en russe. La traductrice Proujanskaia s’attarde davantage
sur le sujet du roman et en explique la pertinence pour les jeunes Russes d’aujourd’hui
(Proujanskaia, 2008).

Dans la préface du recueil de nouvelles de Bismuth, Proujanskaia donne une notice
biobibliographique de 1’auteure et analyse certaines questions que Bismuth pose dans ses
nouvelles. La traductrice affirme que Bismuth décrit véritablement les espoirs et les craintes des

jeunes Canadiens d’aujourd’hui, que la traductrice qui habite elle-méme a Montréal connait de

premicre main. (Proujanskaia, 2016)

2.3.5 Quelques mots sur la qualité des traductions littéraires en URSS et en Russie
Il importe de dire qu’a 1’époque soviétique, la traduction était considérée comme une

activité prestigieuse. Elle était exercée par des professionnels spécialisés, passés par les trés
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sélectives écoles de traduction-interprétation, ou par des universitaires ou des écrivains ayant une
trés bonne connaissance des langues étrangéres. Bien rémunérée, cette activité a pu servir de refuge
a des créateurs dont les propres ceuvres avaient du mal a passer outre la main lourde des censeurs
(par exemple, Boulgakov ou Pasternak) (Thiesse et Chmatko, 1999, p. §83).

Cela dit, il est intéressant de constater qu’en URSS « before publishing, a translation had to
pass the censors’ control, but a once-published translation tended to become the only, generally
acknowledged, ‘canonical’ version; no one was allowed to criticize it » (Rudnytska, 2013, s. p.).
Qui plus est, les ouvrages traduits a I’époque soviétique sont rarement retraduits en raison de la
bonne qualit¢ de la traduction, comme celle du roman The Edible Woman d’Atwood. La
responsable de la collection des ouvrages d’Atwood chez Eksmo, Anastasiia Grysunova (qui a
aussi traduit Beautiful Losers de Cohen) m’a assurée que c’est ce qui a motivé la maison d’édition
(qui avait décidé de faire paraitre toutes les ceuvres de I’auteure dans les années 2000), de ne pas
« toucher » a la traduction soviétique, mais seulement au titre de 1’ouvrage.

A partir de 1991, de nombreux changements™ se produisent dans tous les systémes sociaux,
y compris dans le systéme littéraire. Les chercheurs admettent que

[...] les années quatre-vingt-dix se caractérisent par une baisse d’intérét pour les arts et tous

les domaines de la création connaissent une période de crise. Certains artistes 1’attribuent a

I’¢limination de la censure et voient s’¢loigner « le bon temps » de la stagnation avec des

ceuvres artistiques meilleures (...) On ne croit plus que I’abolition de la censure meéne a un

épanouissement de 1’art (Latynina, 1996, p. 135 cité dans Zaretskaia-Balsente, 2002, p. 139).

Fait intéressant, apres 1’abolition de la censure en 1991, certains auteurs admettent méme

qu’ils s’ennuient sans censure, car le jeu auquel ils s’adonnaient en créant sous la censure avait été

intérioris¢ et présentait un défi littéraire en soi. « Actuellement, il me manque quelque chose. Je

%% On voit déja des changements dans le systéme culturel russe vers la fin des années 1980. Par exemple, la publication des
ouvrages interdits d’ Alexandre Solzhenitsin ou de Boris Pasternak. Cependant, aprés la dissolution de 1’Union soviétique, le
polysystéme socioculturel russe subit des transformations encore plus radicales et plus rapides.
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m’ennuie. J’ai honte de reconnaitre que c’est la censure qui me manque », dit le poéte russe Evgenii
Evtushenko (Ogonek, 1991, n’ 5, p. 24 cité dans Zaretskaia-Balsente, 2002, p. 132).

Comme le fait remarquer Evgenii Solonovich, traducteur le plus connu de la littérature
italienne vers le russe, dans 1’entrevue pour le journal Literaturnaia gazeta (Utkin, 2015, s. p.), la
qualité de la traduction a nettement diminué en Russie de nos jours. Les éditeurs offrent de payer
le moins possible. Ils embauchent rarement des professionnels, mais plutdt des gens qui maitrisent
tout simplement la langue étrangére de circonstance, raison pour laquelle la qualité des ouvrages

traduits est souvent assez faible. (Utkin, 2015, s. p.)

2.3.6 Conclusion

En somme, le processus de production des traductions littéraires, comme toute I’industrie
¢ditoriale, a subi plusieurs transformations qui ont commencé a 1’époque de la pérestroika et ont
pris de ’ampleur aprés la chute du communisme en URSS. Avec le changement de régime
politique, tous les systémes sociaux se sont transformés. Le champ éditorial en nouvelle Russie,
qui appartenait auparavant a I’Etat, fonctionne suivant les régles de 1’économie de marché, ce qui
mene a I’apparition de plusieurs maisons d’édition, a la chute des tirages d’ouvrages littéraires, a
I’augmentation du nombre d’ouvrages traduits et publiés, a 1’apparition de plusieurs genres
interdits a la publication en URSS (comme les romans érotiques ou les romans a suspense) et
souvent a la baisse de la qualité des traductions.

Les attributs des livres physiques subissent des changements eux aussi. Si elles étaient
modestes et peu informatives en URSS, les premiére et quatriéme de couverture jouent un role
publicitaire pour les ouvrages en Russie contemporaine. Elles contiennent souvent des résumés

des ouvrages, une mention des prix littéraires de I’auteur (surtout s’il s’agit du prix Booker ou du
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prix Nobel), des louanges de la presse étrangere et russe, et des images aux couleurs vives. Les
préfaces et les postfaces soviétiques ayant I’air d’articles savants se voient remplacées par de courts
messages promotionnels. Contrairement aux préfaces et postfaces soviétiques qui visent a
renseigner le lecteur sur les ouvrages, la littérature canadienne et souvent le Canada, les courtes
notes contemporaines ont pour objectif d’inciter le lecteur a acheter le livre. Il arrive que le
traducteur ou la traductrice prenne I’initiative de rédiger une préface ou une postface, mais trés
rarement. Parmi plus de 400 ouvrages canadiens traduits en Russie contemporaine, je n’ai trouvé
que trois préfaces et une postface pour les éditions russes, dont trois rédigées par la méme
personne.

Ainsi, le fonctionnement du systéme éditorial marque inévitablement les représentations
de la littérature canadienne en URSS et en Russie. Si, en URSS, Ia littérature canadienne n’est pas
largement présentée, les ouvrages canadiens traduits (notamment leurs préfaces et postfaces)
représentent la littérature canadienne comme étant issue des traditions anglaise, francaise et
américaine, et comme étant a la recherche de sa propre identité, unique et indépendante. Sans
aucun doute, les préfaces et postfaces jouent aussi un réle idéologique en soulignant les problémes
propres aux sociétés capitalistes. Mais si on les compare aux rares paratextes parus en Russie
contemporaine, on constate qu’elles renseignent le lecteur russe (auparavant soviétique) sur le
développement de la littérature canadienne et le Canada. Les ouvrages canadiens parus en Russie
contemporaine n’ont que leurs couvertures pour présenter la littérature canadienne. Comme le
montrent mes recherches, il est assez rare que les couvertures mentionnent I’origine de 1’auteur.
De plus, les citations de presse et les résumés d’ouvrages ne portent que sur I’ouvrage en question.
Autrement dit, il est difficile de dire que les couvertures contemporaines représentent la littérature

canadienne si, dans plusieurs cas, on ne mentionne méme pas ’origine de 1’auteur. Les sites des
9
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maisons d’édition contemporaines ne sont pas non plus trés informatifs. Il y manque de
I’information sur les auteurs et leurs ouvrages, mais pire encore, les ouvrages traduits avant 2010
y sont totalement absents. Les deux seules auteures canadiennes qui jouissent de I’attention des
éditeurs sur leurs sites sont Atwood et Munro. Mais méme sur les ouvrages de ces auteures, il
manque de I’information dans les onglets disponibles sur les sites.

Bref, si on fait abstraction de la quantité d’ouvrages canadiens analysée ici, il est certain
que, sur le plan de la production, la littérature canadienne a I’époque soviétique est davantage

présentée au moyen de préfaces et de postfaces exhaustives que dans la Russie contemporaine.

2.4 Réception de la littérature canadienne en URSS et en Russie
2.4.1 1945 a 1991

La presse en URSS avait une trés grande importance dans le polysystéme socioculturel. Elle
représentait un outil idéologique puissant. Un des traits caractéristiques de la presse de I’époque
de la Guerre froide était le jeu des contrastes. Dans les journaux, par exemple, quand on parlait des
deux systeémes sociaux — capitaliste et socialiste —, on les comparait en valorisant toujours le
dernier. On insistait sur les avantages du systéme socialiste dans les journaux, revues et émissions
télévisées. Les journalistes n’avaient d’autre choix, pour ainsi dire, que de relayer « la commande »
du parti communiste. Ils dépeignaient la prospérité de I’'URSS en relevant certains problémes,
toujours minimes, de la société soviétique. Puis, on proposait aux travailleurs communistes de les
résoudre en faisant des efforts collectifs. Tous ces petits problémes faisaient I’objet de discussions
entre les membres du parti durant les réunions officielles, pendant lesquelles ils cherchaient des
moyens efficaces pour les résoudre. Le parti cherchait des coupables, les punissait, prenait des

mesures pour redresser la situation. De cette fagon, le parti prétendait améliorer la vie des citoyens

110



de ’URSS (Kozlova, 2000, s. p.). Il faut avouer que tous les articles de presse avaient une allure
patriotique et étaient écrits trés soigneusement pour avoir un effet marquant sur le public. Le parti
communiste rendait publique I’information qui lui était utile et cachait le reste. C’était un trait
crucial du systéme politique en URSS et de la censure exercée.

Etant donné que les périodiques étaient trés importants, car ils représentaient une source
quasi unique d’information pour plusieurs, on augmentait constamment leurs tirages. Les
périodiques, surtout en langue russe, étaient publiés a des millions d’exemplaires. A partir du début
de la Guerre froide, leurs tirages augmentent beaucoup plus que ceux des livres. Par exemple, les
tirages d’ouvrages littéraires n’ont augmenté que de 2,4 fois durant la période de 1950 a 1971,
tandis que les tirages des revues et des journaux ont augmenté de 17,5 fois (Govorova et
Kupriianova, 1998, s. p.). En plus de voir augmenter les tirages de périodiques, on assiste a
I’apparition de beaucoup de nouveaux journaux et de nouvelles revues. Quant a la littérature,
comme le constate Surovtseva (2008), on observe une augmentation du nombre de revues
littéraires, de maisons d’édition et de tirages d’ouvrages littéraires aprés le XX° Congrés du Parti
communiste de I’Union soviétique en 1956. On crée des revues telles que Moskva, Neva,
Inostrannaia literatura, Nash sovremennik’' et Druzhba narodov’”, entre autres. Dans la deuxiéme
moiti¢ des années 1950, on dénombre en URSS 28 revues, 7 almanachs et 4 journaux littéraires

(Surovtseva, 2008, p. 84).

2.4.1.1 Questions de méthode
Pour éclairer la fagon dont les ouvrages canadiens sont représentés dans le systeme

littéraire de I’URSS, j’analyserai ici ’ensemble des comptes rendus, recensions critiques et articles

3! Notre contemporain [ma trad.].
521 amitié des peuples [ma trad.].
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sur la littérature canadienne ayant été publiés dans des revues et journaux littéraires comme
Inostrannaia literatura, Voprosy literatury53, Literaturnaia gazeta, Literaturnaia Rossiia®® et
Literaturnoe obozrenie®. Parmi les revues et journaux de 1’époque ot il était également possible
de lire des extraits d’ouvrages traduits ou des traductions d’ouvrages au complet (nouvelles ou
poeémes accompagnés de petits commentaires) figurent des revues politiques comme Oktiabr ou
SSHA, Kanada, ideologiia, politika, kultura’®, des revues sociopolitiques et littéraires comme
Neva, Ogonek’” ou Rabotnitsa®®, et des revues de vulgarisation scientifique comme Nauka i
religiia et Nauka i zhizn.

Malheureusement, méme dans les bibliothéques russes principales ou j’ai travaillé pour
recueillir les données nécessaires a cette recherche, notamment la bibliothéque de la province de
laroslavl, la Bibliothéque Nationale de Russie située a Moscou et la Bibliotheque de la littérature
étrangere elle aussi située a Moscou, il n’existe aucun catalogue électronique renfermant ces
revues et journaux mentionnés parus a 1I’époque soviétique. C’est pourquoi il m’a fallu recourir a
d’autres méthodes de recherche afin de recueillir les présentes données.

D’abord, j’ai utilisé la base de données East View afin d’accéder a tous les numéros de
Voprosy literatury. Dans cette méme base de données, j’ai trouvé aussi quelques articles sur les
auteurs canadiens publiés dans des périodiques populaires de 1’époque. En ce qui a trait aux
recensions critiques, articles et traductions parus dans /L, j’ai consulté chacun des 12° numéros de
la revue entre 1955 (I’année de la fondation de la revue) et 1991, ces numéros de fin d’année

offrant la liste de toutes les publications de I’année prenant fin. Puis, j’ai consulté les numéros dont

53 Questions littéraires [ma trad.].

5% Russie littéraire [ma trad.].

53 Panorama littéraire [ma trad.].

56 £ -U., Canada, idéologie, politique, culture [ma trad.].
57 Petit feu [ma trad.].

58 Travailleuse [ma trad.].
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les tables des matiéres contenaient des publications sur les auteurs canadiens ou sur leurs ouvrages.
J’ai procédé de la méme maniere avec Literaturnaia gazeta et Literaturnaia Rossiia. En ce qui
concerne les autres revues et journaux, ceux de vulgarisation scientifique, par exemple, ou 1’on
peut occasionnellement lire des traductions ou des articles sur les auteurs canadiens et la littérature
canadienne, j’ai pu consulter un catalogue papier a la bibliothéque de la province de laroslavl
intitulé « Littérature canadienne », qui contient des fiches sur certaines traductions publiées dans
ces revues et journaux (curieusement, a la Bibliothéque Nationale de Russie située a Moscou,
aucun catalogue du genre n’existe). Par ailleurs, a cette méme Bibliothéque Nationale, j’ai trouvé
des listes de recensions critiques sur tous les ouvrages littéraires publiés a 1’époque que j’ai
parcourues manuellement. Un autre catalogue trés utile a été le catalogue papier de recensions
critiques de la Bibliotheque de la littérature étrangere. Cet ancien catalogue papier contient aussi
quelques fiches sur des recensions d’ouvrages canadiens. En somme, j’ai la quasi-certitude d’avoir
€puisé fous les catalogues disponibles en Russie (a Moscou et en province) et en ligne susceptibles

de nous renseigner sur la réception d’ouvrages canadiens traduits vers le russe en URSS.

2.4.1.2 Recensions critiques sur les ouvrages canadiens parus en URSS

En URSS, la revue la plus connue ou I’on s’attend a trouver des recensions critiques
d’ouvrages canadiens est Inostrannaia literatura. Cette revue fondée en 1955 publiait (et publie
toujours aujourd’hui) uniquement des ceuvres littéraires créées au-dela du Rideau de fer, des
entrevues avec des écrivains étrangers et des recensions critiques sur des ouvrages étrangers. Cette
revue était unique en son genre et trés populaire parmi les lecteurs de I’'URSS, car elle ne publiait
que des traductions d’ouvrages issus de la plume d’auteurs étrangers. Donc, un grand nombre

d’amateurs de littérature étrangere étaient abonnés a cette revue. Cela dit, j’ai découvert que si,
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dans 7L, il se trouve des recensions critiques d’ouvrages parus a 1’étranger en langue source, il
manque cependant des recensions critiques d’ouvrages étrangers traduits vers le russe et publiés
en URSS. Par exemple, pour n’en nommer que quelques-unes, on peut y lire des recensions
critiques du roman Lady Oracle d’ Atwood et du roman The Intruders de Hugh Garner dans le 3°
numéro de 1980. (A noter que le premier n’a été traduit qu’a I’époque contemporaine, tandis que
le deuxiéme n’a jamais été traduit vers le russe.) Ou dans le 5° numéro de 1983, on trouve une
recension critique de 1’ouvrage C’était dimanche. Roman social québécois (1979) de Marthe B.
Hogue, qui a ma connaissance n’a jamais ¢été traduit vers le russe. La rubrique dans laquelle on
trouve ces recensions porte le nom « Paru a I’étranger ».

La tendance d’/L a ne pas recenser les ouvrages étrangers parus en URSS est méme
soulignée dans la note du département de la culture du Comité central du Parti communiste de
I’Union soviétique datant du 25 janvier 1958 :

B smom dene maxoice nenpasunvHvle no3uyuu 3aHumaem xcypran « Mnocmpannas

aumepamypay». B nem nyoauxyiomes cmamvu u peyeH3uu Ha KHUSU, 8bIXo0auue 3d

epanuyell, Ho HCYPHA YKIOHAEMCS OM OYEHKU UHOCMPAHHBIX KHU2, U30AIOUUXCSL OIS
cosemcko2o yumamens./

La revue Inostrannaia literatura n’a pas non plus la bonne attitude. Dans cette revue, on

publie des comptes rendus et des recensions critiques sur les ouvrages publiés a

I’étranger, mais on se dispense de faire une analyse critique des ouvrages d’auteurs

étrangers qui paraissent en URSS pour le lecteur soviétique. (Afiani, 1998, p. 33) [ma

trad.]

En analysant d’autres revues et journaux soviétiques, j’ai remarqué la méme tendance. On
n’y trouve presque jamais de recensions critiques sur des ouvrages traduits, mais parfois de bréves
remarques ou notices sur des ouvrages.

La plus réputée revue savante de critique littéraire en Union soviétique était Voprosy

literatury (ou Questions littéraires). Fondée en 1957, cette revue publie (encore de nos jours) des

articles sur la critique littéraire et sur I’histoire de la littérature. On y trouve des recensions
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critiques, des entrevues, des tables rondes consacrées a la littérature russe et a la littérature
mondiale, a I’histoire et a la théorie littéraire. Apres avoir effectué¢ une recherche suivant les noms
d’auteurs canadiens traduits vers le russe dans tous les numéros de cette revue parus a I’époque
soviétique, je n’ai trouvé qu’une seule publication sur un auteur canadien.

Dans le 9° numéro de la revue Voprosy literatury, paru en 1984, se trouve un texte intitulé
« Ilapoouu Jluxoka/Les parodies de Stephen Leacock » [ma trad.], qui comprend les traductions
de quelques extraits de parodies de cet auteur sur différents genres littéraires, ainsi qu’une
introduction qui les présente. Dans I’introduction, le traducteur parle d’abord des recueils de
nouvelles de Stephen Leacock déja parus en URSS. 1l fait également remarquer que Leacock est
bien connu des lecteurs de ’'URSS, car on publie des traductions de ses nouvelles dans des
journaux et revues soviétiques depuis les années 1920. Cependant, les extraits de ses parodies sont
publiés pour la premicre fois dans ce numéro. Il est vrai que les nouvelles de Leacock ont été
souvent publiées dans des journaux et revues de 1’époque. Par exemple, on en compte une dans la
revue Znanie — sila (ou Le Savoir est une force) de 1963 et d’autres dans les revues Nauka i religiia
et Neva, toutes deux parues en 1962. Mais dans tous ces journaux et revues, on ne trouve aucune
critique sur ces ouvrages, sauf de brefs commentaires.

En résumé, la plupart des revues et journaux ne publient presque pas de comptes rendus ou
de recensions critiques sur les ouvrages canadiens traduits. Seule la revue Literaturnoe obozrenie,
qui n’a été fondée qu’en 1973 a la suite du Décret sur la critique littéraire du Parti communiste de
I’Union soviétique de 1972, fait exception. Elle a existé jusqu’en 2000 et était une des revues de
critique littéraire les plus réputées. Il faut avouer que cette revue publiait surtout des recensions
sur les ouvrages issus de la plume d’auteurs soviétiques, mais elle comportait une petite rubrique

consacrée entierement aux ouvrages d’auteurs étrangers parus en URSS. Ayant parcouru tous les
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numéros de cette revue de 1973 a 1991, j’ai trouvé six recensions critiques sur quelques ouvrages
canadiens, y compris deux anthologies. Toutes les recensions trouvées datent des années 1980,
c’est-a-dire de I’époque de la pérestroika, a partir de laquelle la vigilance de la censure a commencé
a fléchir. En outre, j’ai trouvé une recension critique sur le roman Surfacing d’Atwood publiée
dans /L.

Apres avoir étudié ces sept recensions, je peux avancer que les recensions critiques
trouvées sur des romans canadiens traduits sont vraiment trés différentes les unes des autres. On 'y
trouve, par exemple, des recensions qui ne traitent que du sujet des ouvrages, comme celle d’E.
Zlobina sur le roman Surfacing (1985°") d’Atwood ou celle d’I. Iarmakova sur le roman Une
chaine dans le parc (1979) de Langevin. Selon les critiques, les thémes des ouvrages mentionnés
sont les suivants : la survie de I’individu dans le monde moderne, la valeur de la vie spirituelle et
le sens de I’existence dans Surfacing (Zlobina, 1987, p. 90), et la force de la personnalité dans Une
chaine dans le parc (larmarkova, 1980, p. 86). Dans ces recensions, les critiques n’évoquent pas
le Canada ni le monde bourgeois ou capitaliste. La seule indication de I’origine des ouvrages est
la mention de Montréal comme étant le lieu d’action dans la recension d’larmakova.

Trois recensions parmi les sept soulignent que les ouvrages recensés sont publiés avec du
retard. Par exemple, la recension signée Sergei Belov de la traduction de The Edible Woman (1981)
d’Atwood, qui porte essentiellement sur le méme sujet que dans le cas des deux recensions
mentionnées, affirme que le roman est publié avec 13 ans de retard, car on préférait publier les
auteurs déja connus. (Belov, 1983, p. 87). Cette méme recension aborde aussi les relations entre
les individus dans les sociétés de consommation et souligne qu’il y manque de sincérité et de bonté.

La liberté que ces sociétés offrent n’est qu’une illusion, selon I'auteur de cette recension.

%9 Dans cette section (2.4.1.2), entre parenthéses, je donne les années de la parution des traductions russes, sauf en notes.
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(Belov, 1983, p. 87) D’autres thémes soulevés dans la nouvelle selon ce critique sont I’isolement
de I’individu et le role de la victime. Deux autres recensions qui font mention du retard dans la
publication des auteurs canadiens en URSS sont celles des romans More Joy in Heaven, Close to
the Sun again et A Fine and Private Place (1982) de Callaghan et de 1’anthologie de romans
Sovremennaia Kanadskaia povest™. La premiére fait ressortir le conflit entre I’individu et la
société moderne bourgeoise dans More Joy in Heaven, Close to the Sun again et A Fine and Private
Place (« Radost’ na nebesakh. Tikhii ugolok. I snova k solntsu », 1984, p. 88-89). Si cette
recension souligne la grande qualité littéraire des romans de Callaghan et précise que le Canada a
une littérature bien établie, bien qu’encore jeune, la recension de I’anthologie des romans n’est pas
favorable. Selon 1’auteure de cette recension, les ceuvres des auteurs publiés dans cette anthologie
sont de qualité inférieure et témoignent du caractére arriéré de la culture et de la littérature
canadienne, méme par rapport a la littérature latino-américaine. (Chudakova, 1987, p. 91).
Cependant, il faut souligner que cette recension représente une exception, car le reste des critiques
sont beaucoup plus favorables a I’égard de la littérature canadienne. La recension sur I’anthologie
de nouvelles Rasskasy kanadskikh pisatelei souligne I’amour des Russes pour les écrivains
naturalistes canadiens et leur respect envers le peuple canadien, travailleur et courageux. Par
contre, 1’auteur de cette recension, Iurii Petrovskii, fait remarquer que le Canada a changé et a
perdu son allure romantique. Il qualifie le Canada de société¢ de consommation, avec toutes les
impasses associées a une telle société. (Petrovskii, 1986, p. 87) Il évoque aussi la préface de cette

anthologie, selon laquelle son but est de montrer 1’évolution de la nouvelle canadienne. D’autres

% Les romans qui font partie de cette anthologie sont Manuscrits de Pauline Archange (1968) de Marie Claire Blais, In the
Middle of a Life (1973) de Richard Wright, Andre Tom Macgregor (1976) de Betty Wilson et Poussiére sur la ville (1953)
d’André Langevin.
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problémes soulevés par les nouvelles — et remarqués dans la recension — sont I’isolément et le
détachement dans les sociétés capitalistes. Comme le fait remarquer le critique, la plupart des
nouvelles choisies sont pessimistes. Fait intéressant, il souligne aussi la menace de la guerre
nucléaire décrite dans la nouvelle de Hugh Hood. (Petrovskii, 1986, p. 87)

En somme, toutes ces recensions parues dans Literaturnoe obozrenie traitent
essentiellement du sujet des ouvrages. Par contre, la deuxiéme recension du roman Surfacing
d’Atwood, publiée dans /L et rédigée par Irina Prokhorova (I’auteure de I’article connu sur le
développement de la littérature canadienne « [lymu cmanosieHus aHe10A3bIYHOU KAHAOCKOU
aumepamypwi/Voies du développement de la littérature canadienne-anglaise [ma trad.] »)°', revét
un caractere plus savant. Tout en analysant le sujet du roman, la critique trace des liens entre ce
roman et d’autres ouvrages canadiens et analyse le développement de la littérature canadienne-
anglaise. Elle souligne que le roman compte plusieurs couches et posséde donc un sens plus
profond que ce qu’on peut voir sur la page de prime abord. Le probléme de la survie est propre a
la littérature canadienne, qui a subi en premier lieu I’influence de la littérature anglaise puis de la
littérature américaine (des Etats-Unis). Un autre théme, d’ailleurs remarqué par d’autres critiques,
est celui de 'isolement : « Omuyocoenue — “xponuueckas 6one3nv” Kanaowl, noposcoennas
opamamuveckumu coovimusamu ee ucmopuu. /L’isolément est “une maladie chronique” du Canada,
issue des événements dramatiques de son histoire. » [ma trad.] (Prokhorova, 1987, p. 239).

Donc, les recensions des années 1980 sont différentes des notes et des commentaires®
qu’on pouvait trouver dans les journaux et revues des années 1950, 1960 et 1970. Méme si I’on

peut y voir parfois des expressions comme « société de consommation » ou « société bourgeoise »,

*' PROKHOROVA, Irina (1985). « Puti stanovleniia angloiazychnoi kanadskoi literatury ». SSHA. Kanada. Idelologiia, politika,
kultura / Etats-Unis. Canada. Idéologie, politique, culture, n° 7, p. 100-108. L’article n’est pas recensé dans le cadre de cette thése,
car le présent travail n’aborde pas la réception savante d’ouvrages canadiens.

62 Cités par exemple dans le deuxiéme chapitre dans la section 2.1.2.
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les critiques ne soulignent pas tellement a partir des années 1980 la différence entre la société
socialiste de ’'URSS et la société capitaliste du Canada. IIs se concentrent plutdt sur les thémes et
sur la qualité littéraire des ceuvres canadiennes. Cela dit, en traitant les sujets des ouvrages, les
critiques ne soulignent pas tellement les aspects négatifs de la société de consommation et
valorisent la société socialiste de fagon beaucoup moins transparente que dans les décennies

précédentes. Méme si ces aspects-la demeurent parfois présents dans leurs discours.

2.4.1.2.1 Poetes canadiens

Il n’est pas étonnant qu’en URSS la plupart des journaux et revues soviétiques privilégient
les auteurs communistes. Dans les journaux et revues de 1’époque, on publie assez souvent des
poémes écrits par des poctes canadiens d’allégeance communiste. Par exemple, on trouve les
poemes de Joe Wallace, dont les traductions sont souvent publiées dans les journaux et revues de
I’URSS, surtout dans les années 1950 a 1970, dans des revues telles qu’/L et Oktiabr, et les
journaux Pravda® et Iunost®. On y trouve aussi de 1’information supplémentaire sur I’auteur. Par
exemple, dans le journal /unost, une notice biographique élaborée apprend au lecteur que Wallace
travaillait dans 1’industrie de la publicité, mais que par la suite le gotit de la justice et de la vérité
I’a poussé a quitter son métier et a se joindre au parti communiste (Wallace, 1962, p. 32). L’article
affirme qu’il a été emprisonné justement pour avoir ét¢é communiste ; d’ailleurs, Wallace a visité
I’URSS a quelques reprises. Ses deux recueils de poemes ont été publiés en URSS, en russe et en
anglais, en 1958. Dans la notice mentionnée ci-dessus, on le compare aux habitants de ’'URSS en

parlant de ses convictions, qui consistent a lutter pour la paix et pour le bonheur dans le monde

83 Vérité [ma trad.].
84 Jeunesse [ma trad.].
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entier (Geivandov, 1972, p. 4). La notice, qui sert clairement le cadrage idéologique, revét un ton
patriotique et rappelle bien les paratextes de I’époque.

Un autre pocte dont les textes ont été publiés en russe en URSS est Wilson MacDonald.
Deux de ses recueils ont méme paru en URSS, en 1961 et en 1964. Quant aux recensions critiques,
on en trouve une en marge d’un de ses poeémes publiés apres sa visite en URSS dans /L, en 1960.
Dans cette bréve recension-introduction, on dit que, selon MacDonald, les habitants de I’"URSS
s’ouvrent sur le savoir, et que la nouvelle génération sera une génération forte (MacDonald, 1960,
p. 173). Ainsi, on chante les louanges du peuple soviétique et on remplit I’objectif du parti au
pouvoir de valoriser le systéme existant, qui contribue a I’éducation de la nouvelle génération.

Un autre poéte publi¢ dans les pages des revues soviétiques est Robert Arthur Douglas
Ford. Par exemple, dans le 11° numéro de la revue /L de 1976, on trouve des traductions de
quelques poémes de Ford, ainsi que sa photo et une introduction assez détaillée portant non
seulement sur ses poémes, mais aussi sur la littérature canadienne en général. L’auteur de cette
introduction donne un apercu de la littérature canadienne, faisant valoir qu’elle est issue des
littératures frangaise et anglaise et a subi I’influence de la littérature américaine. Pourtant, ce méme
critique fait remarquer que la littérature canadienne a ses traits particuliers, qui sont reflétés dans
la poésie de Ford (Zverev, 1976, p. 30). Il est a noter que, dans ce cas-ci, le pocte canadien a
échappé au cadrage idéologique. Le critique soviétique procéde plutot a une recension critique a
proprement parler des poemes de Ford en soulignant la qualité stylistique de sa poésie, résultat du
travail acharné (Zverev, 1976, p. 30) et de la thématique qui unit Ford et Robert Frost, et en
affirmant que la poésie de Ford a pour but de rétablir « cgsa3p meoxncdy uenoeexom u mupom
ecmecmegenHoll, 300posoti xcuznu/le lien perdu entre I’homme et le cours naturel de la vie » [ma

trad.] (Zverev, 1976, p. 30).
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2.4.1.2.2 Auteurs canadiens les plus connus en URSS

Dans le domaine de la fiction, deux auteurs canadiens sont accueillis de maniére
particulierement favorable en URSS pendant la Guerre froide. On trouve beaucoup d’articles dans
la presse soviétique ou le nom de deux auteurs est constamment mentionné, soit Ernest Thompson
Seton et Farley Mowat.

Dans les articles de I’époque soviétique consacrés a Thompson Seton, on affirme qu’il est
un des auteurs préférés des enfants et des adolescents. Ses ouvrages faisaient méme partie du
programme de formation dans les écoles. Ses nouvelles étaient lues a 1’école primaire et pendant
les premiéres années du secondaire a I’époque soviétique, et le sont méme en Russie de nos jours.
En outre, les critiques comparent souvent Thompson Seton a certains auteurs naturalistes russes,
dont Prishvine (Peskov, 1974, p. 106). Les critiques remarquent que cet auteur décrit dans ses
ouvrages les mémes animaux que ceux qui vivent dans les foréts de I’URSS. De plus, ils soulignent
souvent les aspects semblables quant au climat des deux pays (Peskov, 1974; Vaisman, 1990).

Comme en témoignent ces différents articles, Thompson Seton gagne sa popularité en
URSS en raison de ses descriptions véridiques de la nature et son rejet du monde occidental. En
soulignant ce dernier, les critiques se servent du nom de cet auteur trés connu en URSS pour
valoriser encore une fois la société socialiste.

Un autre auteur canadien trés connu en URSS est Farley Mowat™. Dans les journaux et
revues soviétiques, on trouve plusieurs articles consacrés a Mowat, a ses visites en URSS ainsi
qu’a ses ouvrages. Les auteurs de ces articles ne recensent pas ses romans parus en URSS.

Toutefois, on présente des comptes rendus d’ouvrages de Mowat parus au Canada, par exemple

% Dans I’étude de cas consacrée & Mowat, j’analyserai la réception de ses ouvrages plus en profondeur.
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My Discovery of Siberia, dans ’édition de Pravda du 24 mars 1971 (Geivandov, p. 5). Ou This
Rock Within the Sea : A Heritage Lost, qui n’a jamais été traduit en russe, et The Boat Who
Wouldn’t Float, qui n’a été traduit qu’en 1998, dans Literaturnaia gazeta du 22 octobre 1969
(Petrikovskaia, p. 11).

De nombreux articles de presse soviétique soulignent le role de Mowat dans la protection
des peuples autochtones et soulignent ses efforts en ce sens, tout en comparant le Nord du Canada
avec la Sibérie russe et ses habitants, ainsi que les peuples autochtones canadiens avec les peuples
nordiques de ’'URSS. Les articles comparent aussi I’attitude du gouvernement canadien envers les
peuples autochtones et le Nord du Canada et celle du gouvernement de I’URSS envers les peuples
nordiques de la Sibérie. IIs disent que le gouvernement canadien ne fait qu’exploiter le Nord pour
avoir du profit, tandis que le gouvernement soviétique fait des efforts pour développer le Nord et
pour améliorer le niveau de vie des peuples nordiques de la Sibérie (Petrikovskaia, 1969, p. 11).

Dans tous les articles, le cadrage idéologique est évident; on y chante les louanges de
I’URSS et de la population russe : le niveau d’éducation, le développement de la Sibérie, 1’attitude
des gens. De plus, dans presque tous les articles de presse, on mentionne les Etats-Unis (Vasil’ev,
Kapustin 1966 ; Bagramov, 1968 ; Petrikovskaia 1969), on se sert des entretiens avec Mowat pour
noircir ’image la deuxiéme superpuissance de 1’époque avec laquelle ’'URSS est en pleine guerre

froide.

2.4.1.3 Critique officielle et role des bibliothéques en URSS

Ainsi, on constate 1’absence quasi totale de critiques portant spécifiquement sur les
ouvrages traduits (sauf dans les années 1980 dans Literaturnoe obozrenie), ce qui s’explique
probablement par le mode de fonctionnement du systéme littéraire en URSS. Il faut d’abord

souligner que c’est en effet par I’entremise des bibliothéques publiques que les nouveautés
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littéraires étaient découvertes.

La plupart des habitants de I’URSS fréquentaient beaucoup les bibliothéques, car il existait
une réelle pénurie de livres dans les librairies. Les bibliothéques recevaient toutes les nouveautés.
Le décret du ministere de la Culture du Comité central du Parti communiste de 1’Union soviétique
du 22 septembre 1959 a exercé une influence majeure sur le développement des bibliothéques
soviétiques. L’objectif principal de ce décret, faut-il le préciser, était

[...] 00o6umbcs npespawenus bubaUOomex 6 deticmaumenbHvle YEeHMPbL MACCOBOI

nponazanobl NOAUMUYECKUX, 00Ue00pa308amenbHbiX, HAYYHO-MEXHUYECKUX,

CeNbCKOXO3AUCMBEHHBIX U NPOPECCUOHATILHBIX 3HAHUU, 8 ONOPHbBLE NYHKMbL NAPMULHBIX

opeaHu3ayull N0 KOMMYHUCIMULECKOMY 80CNUMAHUIO MPYOAUWUXCA. /

[...] de transformer les bibliothéques en centres de propagande des connaissances des

domaines politique, éducatif, technique, scientifique, agricole et professionnel, et d’en faire

un instrument des organismes du parti, dont le but est I’éducation communiste des

travailleurs [ma trad.] (Kanevskii, 1969-1978, s. p.).

De surcroit, un organisme principal d’inspection surveillait le fonctionnement des
bibliothéques, et il existait des Conseils sur le fonctionnement des bibliothéques et une commission
spéciale de coordination des activités des bibliothéques. Les bibliothéques en URSS étaient donc
des institutions idéologiques, culturelles et éducatives, et elles avaient pour but d’inculquer aux
habitants de I’'URSS les idéaux du marxisme-léninisme. Les bibliothécaires organisaient des
soirées d’initiation pendant lesquelles ils présentaient un livre nouvellement publié, en s’appuyant
sur des recensions préparées soigneusement par des critiques approuvés par la Glavlit, qu’on
pouvait aussi trouver dans les préfaces ou postfaces d’ouvrages. Donc, les préfaces et postfaces,
exhaustives et trés détaillées, présentaient la critique officielle des ouvrages.

Ainsi, il n’est pas étonnant qu’on ne trouve presque pas de recensions sur les ouvrages
canadiens, car le pouvoir ne pouvait pas se permettre de critique libre. La meilleure fagon de

I’éviter était de minimiser les recensions et présenter une critique officielle des ouvrages étrangers

dans les préfaces et postfaces des ouvrages.
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2.4.1.4 Articles d’auteurs canadiens sur la littérature canadienne traduits vers le russe

Ainsi, en URSS au lieu de recensions critiques, on trouve un autre moyen de représenter la
littérature canadienne et, plus globalement, le Canada. Ce moyen consiste a publier des articles
d’auteurs canadiens qui traitent de I’état actuel du développement de la littérature canadienne et
de ses perspectives. Il semble important de mentionner, dans une catégorie a part, les articles
d’auteurs canadiens sur la littérature canadienne publiés dans des revues littéraires russes, car ils

projettent des images importantes du Canada et de la littérature canadienne en URSS.

Les plus importants sont deux articles de Harold Griffin publiés dans le 9° numéro d’/L de
1967 et dans le journal Literaturnaia gazeta le 28 octobre 1965. Dans ces articles, Griffin aborde
les tendances générales du développement de la littérature canadienne et effectue des recensions
critiques de quelques ouvrages canadiens, mais non de ceux traduits vers le russe. Dans les deux
articles, 1’écrivain canadien fait remarquer que le Canada, et surtout son économie, est
considérablement influencé par les Etats-Unis. Il parle non seulement de la littérature, mais aussi
de la vie des Canadiens en général, et du fait que les Etats-Unis « se servent » du Canada et exercent
une grande influence sur son développement économique (Griffin, 1965, 1967) :
I'nagnas ocobennocms nocie80eHH020 IKoOHOMUYecko2o pazeumus Kanaovr cocmoum 6
MOM, YmMo CMpana NOYy4aem om He2o JIUlb KOCEEHHYIO 8b1200Y. 1IpsAmyto 661200y
nonyuaiom Coeounennvie LLImamoi. Onu u onpeoensiom xapakmep 3mo2o pa3eumusi
NOMOWbIO CEOUX KAHAOCKUX NAPMHEPOS, NEPENPABIAIOWUX Yepe3 2PAHULY KAHAOCKYIO
He@mb, pyoy, S1eKMPOIHeP2UIo U MEUMAIOWUX 0adice NOGEPHYMb PeKl, Ymooul
yoosremsopumu nyoucoy CILLA 6 npecroii sode./
Une des particularités du développement du Canada apres la guerre est que le pays n’en
tire pas de profit direct. Cela appartient aux Etats-Unis. Ce sont les Etats-Unis qui
définissent la nature du développement du Canada avec 1’aide de ses partenaires au Canada,
qui exportent du pétrole, du minerai et de 1’¢lectricité vers les Etats-Unis et qui révent de
détourner le courant des riviéres vers le sud pour satisfaire le besoin d’eau potable des
Etats-Unis. [ma trad.] (Griffin, 1967, p. 224)

Un autre trait de la littérature canadienne que fait ressortir Griffin est la tendance des

écrivains a décrire leur province natale, ce qui refléte bien 1’esprit régionaliste fort développé au
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Canada (Griffin, 1965, p. 8).

Dans ces articles, Griffin procéde a une critique de certains ouvrages canadiens ; par
exemple, dans D’article publié dans /L (Griffin, 1967), il s’agit du roman The Stone Angel de
Margaret Laurence, qui ne sera traduit en russe qu’en 2013. Il est important de dire ici que certaines
nouvelles de Laurence ont été publi¢es dans des revues et des journaux soviétiques. Par exemple,
dans la revue Nauka i religiia (Laurence, 1983, p. 46-53), on publie sa nouvelle « The Merchant
of Heaven », accompagnée d’une note sur 1’auteure. On y parle du racisme et des gestes que
Margaret Laurence pose non seulement comme auteure, mais aussi en dehors de ses ceuvres pour
lutter contre ce probléme. On affirme que le sujet premier de la nouvelle est le racisme, et donc
qu’il s’agit d’un probléme véritable en Amérique du Nord.

Un autre auteur dont Griffin fait mention dans ses deux articles est Mordecai Richler. Plus
précisément, Griffin parle d’une entrevue avec Richler publiée dans la revue américaine Holiday®,
ou ce dernier préconise I"'union du Canada avec les Etats-Unis. Griffin cite les paroles de Richler,
avant d’en faire une critique hostile. On sent I’indignation de Griffin (c’est son nom qui est indiqué
comme auteur de I’article, mais étonnamment, on ne mentionne aucun traducteur), qui prone la
défense de I’identité et de la littérature canadiennes.

Intéressant aussi est le cas d’un article, publi¢ en 1976, qui analyse les notes sur la
littérature canadienne rédigées par Richler et publiées dans la revue Harper’s sous le titre de « La
lettre d’Ottawa ». L auteur de cet article, le journaliste soviétique Leon Bagramov, cite quelques
extraits de cette lettre et les analyse un a un. Au début de I’article, Bagramov constate que le

Canada est envahi par les produits culturels américains : livres, journaux, émissions télévisées,

% Dans I’article, Griffin n’indique pas la date de la parution de ’entrevue avec Richler dans la revue Holiday, il dit qu’elle a paru
«iln’y a pas longtemps » (Griffin, 1965, p. 8).

125



films. Cet envahissement entraine chez les Canadiens, selon lui, un accés du nationalisme. Dans
sa « lettre », Richler se moque de la culture canadienne en disant qu’elle est médiocre. Le critique
soviétique au contraire déclare que le Canada compte une littérature assez riche et énumere les
grands écrivains canadiens, dont Morley Callaghan, Farley Mowat, Margaret Atwood, Dyson
Carter, Hugh MacLennan, Leonard Cohen, Gabrielle Roy, Marie-Claire Blais, Gilles Vigneault,
Jean Barbeau, Anne Hébert et 1’écrivain militaire Richard Rohmer. Richler critique les romans de
ce dernier, qui lui rappellent son enfance vécue dans la pauvreté. L’auteur de 1’article en russe,
Bagramov, en fait plutot un bref compte rendu favorable et louange les romans de Rohmer qui ne
présentent ni violence, ni pornographie, ni superhéros, tout ce qui attire les lecteurs occidentaux
(Bagramov, 1976, p. 242), en valorisant ainsi la littérature soviétique qui ne traite pas ces sujets.

Richler raille les réglementations du gouvernement canadien concernant la proportion de
biens culturels canadiens devant étre destinés au marché national. Si le ton de Richler est ironique
dans cet article, il se prononce néanmoins trés ouvertement contre le nationalisme canadien qu’il
voit émerger. Bagramov ne partage pas cet avis, lui qui appuie les tentatives du gouvernement
canadien de résister a son puissant voisin.

Qui plus est, dans sa « lettre », Richler se moque du fait que le Canada essaie de protéger
sa culture nationale (selon lui déja trop imprégnée de la culture américaine) en réglementant
I’importation de biens culturels des Etats-Unis. Richler n’y voit aucun avantage. Bargamov, au
contraire, explique pourquoi le Canada doit s’entéter face aux Etats-Unis et ne pas se soumettre a
son influence « prédatrice » (Bagramov, 1976, p. 243). Il critique Richler et I’accuse de son attitude
proaméricaine. Richler, de son c6té, défend la libert¢ du lecteur et se dit contre toute
réglementation gouvernementale sur 1’importation en matiere culturelle. Aussi faut-il conclure

que, méme si ’article de Bagramov n’est pas une simple traduction de 1’article de Richler, mais
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plutot sa recension critique, il donne lieu a moult représentations du Canada en URSS par le
truchement de la littérature.

Un autre article qui a joué¢ un role important dans la création d’une image du Canada et de
sa littérature et surtout de sa poésie en URSS est « Le sentiment nordique » de Ralph Gustafson,
publié en russe dans la revue Oktiabr en 1977. Dans cet article, qui comprend des traductions de
certains poemes d’auteurs canadiens vers le russe ainsi que leurs recensions, Gustafson parle tout
d’abord de la grandeur de son pays. Il compare le Canada a ’'URSS, un pays trés vaste possédant
des régions nordiques, comme le Canada. Il cite des poémes d’auteurs canadiens consacrés au
Canada. Parmi ces auteurs, on trouve Charles Roberts, Bliss Carman, A.J.M. Smith, Frank Scott,
Earle Birney et Al Purdy. Le texte comprend aussi un poéme de sa propre plume. A la fin de
I’article, Gustafson affirme qu’une particularité de la poésie canadienne réside dans ce qu’il
appelle le « sentiment nordique ». Selon lui, c’est le Nord qui fait apprécier la grandeur de la
nature, et donc tous les Canadiens seraient animés d’une certaine admiration pour leur pays, qui
cependant leur inspire parfois un sentiment de solitude, en raison de sa vaste étendue et de sa
population relativement restreinte d’habitants. Selon lui, au cceur de I’identité canadienne se
trouvent les prairies, les nuits arctiques et la majestuosité des Rocheuses. Tout cela se résumerait
a un « sentiment nordique ». (Gustafson, 1977, p. 209-212)

Ainsi, les articles d’auteurs canadiens traduits vers le russe et analysés par les critiques
soviétiques renseignent le lecteur soviétique sur les particularités de la littérature canadienne et du
Canada. IIs représentent le Canada comme un pays influencé considérablement par les Etats-Unis
et animé d’un esprit régionaliste et nationaliste, mais aussi uni par I’admiration pour la nature
nordique, foyer de la solitude. Ces particularités de I’identité canadienne trouvent leurs reflets dans

la littérature nationale.
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2.4.1.5 Conclusion

En somme, il convient de reconnaitre que la littérature canadienne était largement
méconnue en URSS, surtout la littérature canadienne-francaise. Comme je 1’ai montré ici, la
réception journalistique de la littérature canadienne traduite vers le russe était assez limitée,
comme probablement dans d’autres pays du Bloc soviétique (comme tendrait a le montrer
I’absence de recherches sur ce sujet), surtout avant les années 1980. Cela peut s’expliquer par le
fonctionnement du systéme littéraire en URSS, ou tous les critiques étaient contrdlés par la Glavlit,
ainsi que par le fait que la critique officielle des ouvrages était bien présentée dans les paratextes,
et donc essentiellement limitée a ceux-ci. Il ne faut pas oublier non plus le role des bibliothéques
en URSS, ou « I’éducation communiste des masses » et la sauvegarde de I’idéologie revétaient
une importance énorme.

Dans les journaux de I’époque, au lieu de comptes rendus et de recensions critiques
d’ouvrages, on trouve des articles sur les visites d’auteurs canadiens en URSS, par exemple celles
de Mowat et de Wallace, qui chantent les louanges de I’URSS. Dans certaines revues littéraires,
on trouve des articles portant sur des auteurs canadiens — soit leurs recensions par les critiques
russes, soit des traductions de po¢mes ou de nouvelles d’auteurs canadiens accompagnées d’un
bref commentaire ou d’une note en bas de page. Seule la revue Literaturnoe obozrenie, dans
laquelle apparaissent quelques recensions critiques au cours des années 1980, fait exception en ce
sens.

Un autre moyen de représenter la littérature canadienne et le Canada en URSS consiste a
publier des articles d’auteurs canadiens qui traitent de I’état actuel du développement de la
littérature canadienne et de ses perspectives. Ces articles traduits vers le russe et analysés par les

critiques soviétiques représentent un autre moyen que la presse soviétique utilise pour effectuer un

128



certain cadrage idéologique. Mais en méme temps, ces articles renseignent le lecteur soviétique
sur la littérature canadienne, par le truchement de laquelle on voit le Canada, d’une part un pays
influencé considérablement par les Etats-Unis et par I’idéologie américaine, d’autre part un pays
ayant des similitudes avec I’'URSS quant au climat et a la nature ou au multinationalisme. On a
aussi pu voir se dégager d’autres représentations importantes de la littérature canadienne et du
Canada par le truchement de sa littérature, soit ’image d’une société ou vivent des gens solitaires

et malheureux, ainsi que 1’image d’un pays animé par le nationalisme et le régionalisme.
s y

2.4.2 Réception de la littérature canadienne en Russie contemporaine (1991-2017)

Etant donné le nombre élevé d’ouvrages canadiens et d’auteurs canadiens traduits vers le
russe en Russie contemporaine contrairement a I’URSS, pour avoir une idée de comment la
littérature canadienne est accueillie en Russie contemporaine, j’ai choisi 29°” des 109 auteurs
canadiens dont les ouvrages ont été traduits vers le russe apres 1991, soit plus de 20 % des auteurs
traduits. Les auteurs qui font partie de cette liste répondent pour la plupart & un des deux
critéres suivants : ils sont de renommeée mondiale (ayant remporté des prix majeurs et/ou ayant été
traduits dans plusieurs langues), ou plus de 10 de leurs ouvrages ont été traduits vers le russe. J’ai
inclus aussi huit auteurs québécois (pour la plupart, plus d’un ouvrage a été traduit) pour voir si la
littérature québécoise y est accueillie de la méme fagcon que la littérature canadienne-anglaise.
Enfin, quelques auteurs ont été choisis de maniére aléatoire.

Pour trouver des articles de presse sur les auteurs choisis et leurs ouvrages, j’ai utilisé la
base de données Factiva, qui comprend plus de 35 000 sources en 28 langues, dont le russe. S’il

est difficile de trouver le nombre exact de sources russes que présente cette base de données, un

7 Annexe 8.

129



simple essai de recherche avec le nom de Margaret Atwood, par exemple, produit 353 occurrences
renvoyant a 99 journaux et revues. La plupart de ces journaux circulent dans la Fédération de
Russie, mais quelques-uns sont publiés dans d’autres pays. Quoi qu’il en soit, cet essai de
recherche montre que Factiva comprend plus de 100 journaux et revues russes ou 1’on peut trouver
des articles de presse sur la littérature canadienne.

J’ai d’abord pu constater que 13 noms (plus de 30 %) sur 29 ne produisent aucune
occurrence dans Factiva. Ce sont Cara Colter, Lyn Hamilton, Nino Ricci, Rafaéle Germain,
Kenneth J. Harvey, Guillaume Vigneault, Marie-Sissi Labréche, Mary Gray, A.S.A. Harrison,
Dave Duncan, Morgan Rhodes, Louise Penny et Elizabeth Thornton. Dans 1’analyse qui suit, je
me référerai a ces auteurs comme €tant ceux du « premier groupe ».

Le « deuxiéme groupe » d’auteurs comprend ceux pour qui il y a moins de 20 occurrences
dans la base de données. On en dénombre 10. Le « troisiéme groupe » englobe les auteurs pour
qui on trouve plus de 20 occurrences ; il y en a 6.

Quant au « premier groupe », il appert que plusieurs auteurs canadiens et leurs ouvrages
sont passés inapergus chez les critiques russes. C’est le cas de quatre auteurs québécois parmi les
huit choisis pour I’analyse. C’est le cas aussi de I’auteur ayant le plus grand nombre de romans
traduits vers le russe, soit Cara Colter, auteure d’ouvrages érotiques (31 romans). Et si I’on peut
penser que la presse russe n’est pas attirée par la littérature jugée « bas de gamme », cela n’explique
pas I’absence de recensions critiques sur le roman 7estament de Nino Ricci, détenteur de plusieurs
prix littéraires, qui est traduit vers le russe en 2009 et paru chez AST, une des plus grandes maisons
d’édition en Russie contemporaine.

Le nombre d’occurrences du nom des auteurs du « deuxieme groupe » varie de 1 a 16.

Quant aux auteurs québécois, ils sont quatre : Gaétan Soucy, Gil Courtemanche, Nelly Arcan et
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Jacques Godbout. Il faut admettre que seulement Godbout et Courtemanche sont qualifiés
d’auteurs québécois par les critiques russes — mais pas toujours, dans le cas de Courtemanche.
Les deux autres auteurs sont présentés comme étant Canadiens ou bien, dans le cas d’Arcan,
comme une auteure d’expression frangaise, sans parler de son origine. On ne trouve par ailleurs
que deux recensions critiques de son roman « Putain » dans Factiva. L’une d’elles est trés courte.
Cette recension ou plutdt notice porte sur les clients de Nelly, sans nommer leurs noms, lorsqu’elle
¢tait une prostituée, car « Putain » était une ceuvre autobiographique. La deuxiéme recension est
tres négative. Elle qualifie le roman de « manipulation littéraire sans honte » (Babintseva, 2003, s.
p.). L’auteure de cette recension ne croit pas qu’on peut qualifier ce roman d’« ceuvre littéraire »
(Babintseva, 2003, s. p.).

Soucy n’a pas non plus été acclamé par la critique russe. Sur les trois courtes recensions de
ses deux romans publiés en russe, deux qualifient ses romans d’« horreur » (« Obzory », 2005a, s.
p.) et de « délire » (« Ne vse liagushki — tsarevny », 2008, s. p.). Pourtant, la derniére recension dit
que seulement une partie des lecteurs trouverait ce roman « délirant », que les autres le
considéreraient « novateur » (« Ne vse liagushki — tsarevny », 2008, s. p.). La troisiéme recension,
encore plus courte (composée de trois phrases en fait), est plutdt favorable : elle affirme qu’il s’agit
d’un roman pour les amateurs de prose esthétique et psychologique (« Kniga taina », 2008, s. p.).

Avec les deux autres auteurs québécois, la critique russe se montre plus positive. Une des
deux recensions critiques sur le roman Un dimanche a la piscine a Kigali de Courtemanche admet
la qualité¢ documentaire du roman et décrit un peu son sujet (« Gil Courtemanche », 2006, s. p.).
La deuxiéme fait un compte rendu exhaustif du roman, en posant des questions d’ordre plutot

philosophiques et en le qualifiant de roman politique (Krotkov, 2006, s. p.).
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Le quatrieme auteur québécois analysé¢, Godbout, compte le plus grand nombre
d’occurrences, soit six. Cependant, seulement un des articles qui le mentionne présente une
recension critique a proprement parler sur son roman Salut, Galarneau ! publié en russe en 2008.
Le reste des articles abordent des sujets différents. L’un d’eux est une entrevue avec Alexandre
Trudeau (Iunanov et Proujanskaia, 2007, s. p.), ’autre présente une traduction de sa « Lettre de
Moscou », écrite en 1982 pour la revue Actualité, qui porte sur son voyage a Moscou, et la
troisiéme est un article portant sur les ceuvres de Godbout en général. En plus de cette seule
recension critique sur 1’auteur classique québécois, il se trouve un autre compte rendu sur le site
de la radio Ekcho Moskvy et une recension critique publiée dans le numéro consacré au Québec
d’IL.

Le compte rendu sur le site Ekcho Moskvy est assez bref. On y présente Godbout comme
un « auteur classique canadien d’expression frangaise » et dit que son roman est « un roman
antibourgeois des années 1960 » (Aleksandrov, 2008, s. p.).

Les deux recensions affirment que Godbout est un « classique de la littérature québécoise »
(Murashkintseva, 2008; Chigrin, 2008). La premiére qualifie son roman d’« encyclopédie de la vie
du Québec a I’époque » (Chigrin, 2008, s. p.). L’auteur de I’article déplore que le tirage de cet
ouvrage soit trés limité, de 1 500 exemplaires seulement, si bien que, selon lui, peu de gens le liront
(Chigrin, 2008, s. p.). La deuxiéme recension, assez exhaustive, publiée dans /L, souligne que le
roman de Godbout est « poman Bocmuranus/un roman d’éducation » (Murashkintseva, 2008,
p. 326). Dans les romans de ce genre, le lieu de I’action et I’époque jouent un rdle crucial
(Murashkintseva, 2008, p. 326). Ainsi, la critique évoque 1’époque de la parution du roman au
Québec, soit les années 1960, et donne un apergu de I’histoire du Québec de cette période, en

véhiculant de cette facon des images du Québec au détriment des représentations de la littérature
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québécoise, comme d’ailleurs tout le numéro consacré au Québec dont il sera question dans I’étude
de cas qui lui est consacrée.

Le reste des auteurs du deuxiéme groupe sont d’expression anglaise : Yann Martel,
Mordecai Richler, Will Ferguson, Charles de Lint, Eric McCormack et Nicolas Dickner, un
Québécois francophone publié¢ chez Alto au Québec. La plupart d’entre eux sont présentés au
public russe comme des auteurs canadiens, sauf Charles de Lint, dont 1’origine n’est pas
mentionnée, au moins dans les sources trouvées sur Factiva. Richler est méme nommé « le
patriarche de la littérature canadienne » (Birger, 2008, s. p.). Dans ce groupe, les deux auteurs qui
comptent le plus d’occurrences dans la presse sont Martel (15) et Richler (12). Cependant, le nom
de Martel est surtout mentionné en rapport avec son prix Booker ou en raison du fait qu’il envoyait
régulicrement des livres au premier ministre de 1’époque Stephen Harper pour lui rappeler
I’importance de la littérature. On n’y trouve aucune recension critique a proprement parler de ses
romans, dont trois sont disponibles en traduction russe. En revanche, le nom de Richler se trouve
dans des comptes rendus et des recensions critiques de ses ouvrages. On mentionne parfois que
Richler est descendant de Russes ayant immigré au Canada au début du siecle dernier. Ainsi, il
parait que Richler suscite beaucoup plus I’intérét des critiques russes que Martel, méme si ce
dernier a ét¢ lauréat du prix Booker. Cette situation peut étre liée a 1’origine de Richler, mais il est
plus probable que cet engouement s’explique par le fait qu’il était déja connu en URSS, donc qu’il
avait une réputation ou un certain capital symbolique parmi les critiques russes qui remontaient a
I’époque soviétique.

Apres Richler, de Lint est I’auteur dont les ouvrages ont fait 1’objet du plus grand nombre
de recensions critiques. Toutefois, pour une raison inconnue, les critiques ne mentionnent pas ses

origines canadiennes. Dans un des articles, on compare ses ouvrages a ceux de Stephen King. Il
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faut dire aussi que de Lint est I’auteur de 14 romans traduits vers le russe, un nombre assez
important. Mais il appert que dans la presse russe, son ceuvre ne représente pas vraiment la
littérature canadienne.

En ce qui concerne les autres auteurs de ce groupe, on trouve d’une a cinq occurrences
pour chacun. Certaines sont des références a leurs noms ou a des citations tirées de leurs ouvrages,
les autres présentent des comptes rendus de leurs ouvrages, qui renseignent le lecteur russe sur le
sujet de tel ou tel roman.

En parlant des romans de Ferguson, les critiques soulignent leur caractére antiaméricain
(Babintseva, 2004). On dit aussi de cet auteur qu’il a regu le prix Gilbert (Starodubets, 2013, s. p.),
mais son origine canadienne n’est pas toujours mentionnée. Dans 1’'une de ces occurrences,
McCormack est qualifié de spécialiste en littérature du 17° siécle et de professeur (Pirogov, 2013,
s. p.). Dans les articles trouvés, on le présente comme un auteur d’origine canadienne. Dickner ne
compte pour sa part qu’un seul compte rendu, ou on le qualifie de « jeune auteur canadien déja
marqué par des prix littéraires » (Starodubets, 2010, s. p.), qui suit les traditions de Gabriel Garcia
Marquez (Starodubets, 2010, s. p.).

Le troisieme groupe comprend les auteurs suivants : Leonard Cohen (534), Margaret
Atwood (356), Alice Munro (240), Douglas Couplend (93), Michael Ondaatje (52) et Robertson
Davies (20). Les occurrences de leurs noms dans la presse russe sont indiquées entre parentheses,
et ce sans compter les duplicata.

Robertson Davies est celui qui compte le moins d’occurrences dans ce groupe, mais 75 %
de ces occurrences sont des recensions critiques ou comptes rendus de ses ouvrages. Certains
critiques 1’appellent « 1’auteur classique de la littérature canadienne » (Starodubets, 2012, s. p. ;

Raspopina, 2014, s. p.), « I’auteur numéro un du Canada » (Vladimirskii, 2014, s. p.), ou bien « le
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plus grand » (« Knizhnaia polka », 2012, s. p.) ou encore « I’un des plus grands auteurs canadiens »
ou « I’'un des plus connus ». Les critiques parlent souvent du prix Nobel pour lequel il avait été
pressenti et du fait que Davies a été en lice pour le prix Booker. Toutes les recensions montrent
que les critiques russes ont en général une haute opinion de cet auteur canadien et de ses ouvrages.
Certains le comparent a Milorad Pavi¢ et José Saramago (« Novinki », 2012, s. p.). D’autres disent
que sa prose est de grande qualité (Starodubets, 2012, s. p.) et que ses romans ont marqué le début
de la soi-disant percée de la littérature canadienne sur la scéne mondiale (Starodubets, 2012, s. p.).
Quant aux comptes rendus, ils décrivent le sujet de ses ouvrages en quelques lignes ou en quelques
paragraphes.

Michael Ondaatje compte deux fois plus d’occurrences que Davies. Environ 60 % des
articles de presse présentent des recensions critiques et des comptes rendus, dont certains sont trés
courts. Le reste des occurrences se trouvent dans des articles sur la visite de la gouverneure
générale du Canada en Russie en 2003. Toutes ces occurrences varient quant a leur type : le nom
d’occurrence apparait dans les listes de suggestions de livres aux lecteurs russes, dans des articles
consacrés au prix Booker et méme dans quelques autres qui n’ont rien a voir avec ses ouvrages.

Il semble qu’Ondaatje ne devient connu en Russie qu’en 2007, apres la sortie du film basé
sur son roman The English Patient. Avant 2007, on ne trouve que trois articles de presse sur la
visite de la gouverneure générale du Canada ou le nom d’Ondaatje est mentionné et un compte
rendu du numéro d’/L consacré a la littérature canadienne, paru en 2006. La premicre recension
critique trouvée dans Factiva provient d’un journal sibérien :

Hawu knueouzoamenu 6 nocieonee 8pems OXOMHO U30A0Om KHUSU, NO KOMOPbIM CHAMbI

Hauiymesuiue gpunvmol. Hanpumep, 6ckope nocie 6b1x00a Ha 3Kpamsbl 0OCKAPOHOCHOU

KUHOIeHMbL « AHSTUTICKULL NAYUEeHM » POCCUTICKUe Yumameny CMO2IU Y8Uoems u

OOHOUMEHHYI0 KHU2Y.

Cnpaseonrueocmu paou HeodXo00umMo ommemumy, Ymo KaHaockuti nucamenv Maiikn
Onoamoice nanucan ceotl pomar ewge 8 1992-m, punvm pesxcuccepa Inmonu Muneenv
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cuam 6 1997-m, a pycckoaszviunwiii eapuanm kuueu evinywer 8 2002-m. brazooaps

KAKUM-MO MAUHCMBEHHbIM KYPbe3aM 0me4ecmeeHH020 KHUNCHO20 PbIHKA, 8 CUOUPCKUX

Maz2azunax pomau nosasuics moiavko ¢ 2007 200y./

Derniérement, nos éditeurs font volontiers paraitre des livres sur lesquels des films

sensationnels sont basés. Par exemple, aprés la sortie du film célébré aux Oscars The

English Patient, les lecteurs russes ont eu la chance de lire le roman éponyme.

Pour tout dire, ’auteur canadien Michael Ondaatje a écrit son roman en 1992, puis le film

du réalisateur Antony Mingella a paru en 1997, mais le roman en russe n’a été publié¢ qu’en

2002. Et vu les curieux secrets du marché russe, les librairies sibériennes n’ont pas regu ce

roman avant 2007. [ma trad.] (Burdakova, 2007, s. p.)

Il convient ici d’ajouter que la premiére traduction du roman The English Patient en russe
a été publiée en Biclorussie en 1999. Mais en Russie, comme le mentionne I’auteur de 1’article
cité, on ne le traduit qu’en 2002. Dans la plupart des recensions trouvées, on dit qu’Ondaatje est
d’origine canadienne. Seule la recension de son roman Anil’s ghost mentionne le pays d’origine
de I’auteur, le Sri Lanka (Kochetkova, 2013, s. p.). Dans toutes les recensions trouvées, on précise
qu’il est ’auteur du roman The English Patient et dans la plupart, que 1’ouvrage lui a valu le prix
Booker. Toutes les recensions sont favorables, mais la majorité traite surtout du sujet de ses
ouvrages en général. Dans deux recensions, on qualifie Ondaatje d’« auteur classique canadien ».
On mentionne souvent aussi le film basé sur son roman The English Patient et les Oscars que le
long-métrage a obtenus. Les critiques font remarquer que ses romans ne sont pas linéaires
(Starodubets, 2011, s. p.; Kochetkova, 2012, s. p.) et que sa narration se caractérise par une
certaine lenteur (Kochetkova, 2012, s. p. ; « Novinki », 2012, s. p.), mais aussi, assez curieusement,
qu’elle respecte les canons de la poésie (Sycheva, 2011, s. p.). Sa poésie, pourtant, n’a jamais été
traduite vers le russe.

Un autre auteur faisant partie de ce groupe est Douglas Couplend. Il faut souligner d’entrée
de jeu que 12 de ses romans et 2 de ses recueils de nouvelles ont été traduits vers le russe.

Autrement dit, parmi les ouvrages de fiction de cet auteur canadien, 14 sur 16 ont été traduits en

Russie. Son premier roman, Generation X, a été publi¢ d’abord dans /L en 1998, puis réédité sous
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forme de livre en 2002. A partir de 2002, on publie les ouvrages de cet auteur assez réguliérement
en Russie contemporaine.

On compte deux fois plus d’occurrences pour Coupland que pour Ondaatje et plus de trois
fois que pour Davies, mais les critiques russes disent de lui qu’il est un auteur trés connu ou un
grand auteur. Seulement 40 % des articles trouvés (36) sont des recensions critiques ou des
comptes rendus. Le reste des sources sont des articles sur différents sujets : politique, art,
éducation, etc.

Dans presque deux tiers des recensions (23), la presse russe ne précise pas qu’il est
Canadien, comme si son nom suffisait pour que le lecteur russe comprenne de qui il s’agit. Parfois,
son nom est accompagné du titre de son premier roman en gage, peut-on penser, de capital
symbolique.

Dans d’autres articles, on mentionne son origine au passage, mais elle n’est pas toujours
décrite comme étant canadienne : on le qualifie d’« auteur américain » (Vlasenko, 2010, s. p.) ou
«nord-américain » (Brodskii, 2004, s. p.). On fait aussi souvent remarquer qu’il est non seulement
auteur, mais aussi journaliste, peintre et dessinateur. Les comptes rendus et les recensions abordent
surtout les sujets choisis par Coupland dans ses ouvrages. Souvent, ces articles présentent leur
contenu en détail, mais sans émettre de jugements sur la qualité des ceuvres. Seule une critique
montre une profonde appréciation pour les ceuvres de Coupland en disant de lui qu’il est « rmaBHOe
nuteparypHoe nocrostuue Kanazpl/le trésor littéraire principal du Canada » [ma trad.] (Babintseva,
2009, s. p.).

L’auteure suivante dans ce groupe est Alice Munro. Elle est parmi les auteurs comptant le
plus grand nombre d’occurrences, mais les maisons d’édition russes ne font paraitre ses ouvrages

en russe qu’en 2014 et en 2015. Son nom apparait pour la premiére fois dans la presse russe en
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2009 dans le contexte du prix Booker. Dans les années qui suivent, la plupart des articles ou son
nom est mentionné évoquent la question des prix littéraires. En 2012 et en 2013, il s’agit du prix
Nobel. En 2014, année de la parution de son premier recueil de nouvelles en russe, 64 articles de
presse mentionnent le nom d’Alice Munro, dont 23 sont consacrés a ses ouvrages. En 2015, on en
dénombre 41, dont seulement 6 présentent des recensions critiques ou des comptes rendus. En
2016, on en trouve 50, dont 6 sont des recensions critiques. On ne compte que 12 occurrences en
2017, dont trois sont des recensions de ses ouvrages. Grosso modo, seulement 16 % (38) d’articles
au total recensent ses ouvrages, tandis que le reste ne présente que des références a son nom, en
I’associant dans la plupart des cas au prix Nobel.

Les recensions critiques mentionnent souvent le fait que les critiques du monde entier
comparent Munro avec Tchekhov, I’auteur canonique du systéme littéraire national russe. Il faut
toutefois préciser que les opinions des critiques russes sur cette comparaison divergent. Certains
jugent qu’il est des traits communs dans leur prose (« Knizhnye novinki », 2014; Kuchumova,
2016), par exemple, la narration ralentie, ’attention pointue aux détails et ’ambiance tragique
avec de la lumiere qui surgit (« Piatiknizhie », 2014, s. p.). Mais d’autres rejettent cette
comparaison, comme Aleksandr Livergant, rédacteur en chef d’/L, la revue russe de littérature
étrangere la plus reconnue, qu’on cite constamment dans les recensions critiques russes. Certains
critiques sont plutot ambivalents, estimant que Munro s’approche de Tchekhov sans pour autant
I’égaler (Gritsaenko, 2016, s. p.).

La plupart des critiques soulignent le psychologisme de sa prose et la canadienneté de son
ceuvre (Shchukina, 2015 ; Biulbiul, 2012 ; Zharova, 2016). On dit de Munro qu’elle est une auteure
canadienne classique, qu’elle écrit sur I’Ontario de la province (Miroshkin, 2015) et qu’elle décrit

« 0oHosmadicuyro Kanaoy, npo scumeneit ghepm u neborvuux 20po0oos |...J/le Canada a un étage,
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les fermiers et les habitants de petites villes [...] » [ma trad.] (Biulbiul, 2012, s. p.). Les critiques
vont méme plus loin en affirmant que : « Omo delicmsumenvro ouenv Kanadckas rumepamypa,
Jqumepamypa noumu HezaceieHuvix npocmpancma. /C’est vraiment une littérature trés canadienne,
celle des espaces presque non peuplés ». [ma trad.] (Zharova, 2016, s. p.)

En somme, la plupart des critiques sont favorables a 1’égard de la prose de Munro, faisant
souvent référence a cette auteure comme un maitre du récit et toujours comme Canadienne. Ainsi,
on peut dire que Munro est une représentante assez visible de la littérature canadienne en Russie
contemporaine, méme si ce n’est que depuis quelques années, en fait depuis I’obtention de son
prix Nobel.

Quant a Margaret Atwood, son nom apparait dans 356 articles de Factiva. Cependant,
seulement 27 (ou 7,5 %) de ces articles sont en fait des comptes rendus ou des recensions. La
premiére occurrence date de 1999. L’année ou on trouve le plus d’occurrences (94) est 2017,
suivant la diffusion de la série télévisée basée sur son roman éponyme The Handmaids Tale. La
plupart des articles portent sur les différents prix littéraires, dont le Nobel (pour lequel Atwood a
maintes fois été pressentie) ou le Booker (qu’elle a remporté en 2000), aussi que sur ses initiatives
sociales ou les projets d’envergure mondiale auxquels elle participe.

Certains critiques la qualifient de « figure la plus influente de la littérature canadienne »
(Birger, 2010, s. p.) ou d’« auteure canadienne la plus connue » (Bikbaev, 2005, s. p.). Mais la
chose la plus frappante est la mention constante de son Booker. Une fois les éditeurs ayant affiché
cette mention sur la couverture de ses ouvrages, les critiques le soulignent sans cesse dans leurs
recensions. Les recensions et comptes rendus sont pour la plupart assez courts, et ne portent que
sur le sujet des ouvrages, sans jamais entrer dans les détails. Les critiques soulignent que sa prose

est féministe (« Novaia klassika », 2011, s. p.) et a caractére psychologique (« Novaia klassika »,
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2011, s. p.), et que les personnages de ses ouvrages sont toujours des femmes. On admet aussi que
sa prose est de grande qualité (Konovalova, 2005, s. p.).

Les recensions et comptes rendus relativement peu nombreux, la mention constante de son
Booker et I’abondance des articles ou 1’on fait référence a son nom témoignent de I’intérét du
public russe pour le nom de I’auteure canadienne davantage que pour ses ouvrages. Le prix qu’elle
a recu et son activisme semblent étre plus importants dans le polysystéme russe que ses qualités
d’écrivaine.

L’auteur qui compte le plus grand nombre d’occurrences est Leonard Cohen. Cela dit, dans
I’espace littéraire russe, il n’est gueére connu comme auteur, mais plutdt comme musicien et
chanteur, et un peu comme pocte. En effet, sur 534 articles, seulement neuf présentent des
recensions critiques ou des comptes rendus de ses ouvrages publiés en Russie, au nombre de trois.
Méme si Factiva indique (v. tableau ci-dessous) qu’elle mentionne 126 articles sur les livres de

Cohen, la plupart portent en réalité sur sa musique ou contiennent de simples références a son nom.
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Les recensions critiques soulignent que ses romans sont imprégnés de la culture des
années 1960, notamment de la culture Beat (« Obzory », 2005b ; Shcherbak-Zhukov, 2006). De
son roman le plus connu, Beautiful Losers®, on dit qu’il est unique en son genre et qu’il se trouve
d’une certaine facon a I’écart des tendances littéraires. On fait remarquer aussi que c’est un texte
trés canadien, marqué par I’héritage de 1’Eglise franco-catholique (Kurchatova, 2008, s. p.).

Ainsi, on peut avancer que Cohen est certainement une figure représentative du Canada en

Russie, mais surtout sur le plan musical et beaucoup moins comme auteur d’ceuvres littéraires.

68 La réception du roman Beautifil Losers est abordée plus en détail dans 1’étude de cas qui est consacrée & ses deux traductions
russes. D’autres sources, absentes de Factiva, ont été utilisées pour la rédaction de la section sur ce cas particulier.
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En somme, il appert que plusieurs ouvrages canadiens passent inapergus chez les critiques
russes, comme le montre cette analyse. Les auteurs acclamés par la critique russe pour la qualité
littéraire de leurs ouvrages sont Davies, Richler, Ondaatje, Munro et Atwood, et ce sont ces auteurs
en particulier qui représentent la littérature canadienne dans la Russie des années 2000. Bien que
Cohen soit I’auteur le plus souvent mentionné dans la presse russe, son nom est surtout associé a
I’espace musical. La littérature québécoise reste presque inconnue dans le systéme littéraire russe.
Le seul représentant de la littérature québécoise accueilli par la critique russe est Jacques Godbout.
On peut donc faire valoir que la littérature canadienne est représentée dans la presse russe
contemporaine par un nombre trés limité d’auteurs, la plupart demeurant inconnus. Un cas
particulier est celui de Coupland, dont le nom et les ouvrages sont connus en Russie
contemporaine, mais non son origine canadienne. En ce sens, il serait exagéré de le considérer

comme un représentant de la littérature canadienne en Russie de nos jours.

2.4.3 Conclusions

Pour conclure, il est important de souligner qu’il est difficile de comparer la réception de
la littérature canadienne pendant les deux époques étudiées. Non seulement en raison de la perte
de I’influence de la presse russe aprés le changement du régime politique et I’apparition de
nombreuses d’autres sources d’information, mais aussi en raison des différentes méthodes utilisées
pour étudier la réception de deux époques. Autrement dit, les contraintes pratiques rendent le
tableau brossé quelque peu partiel.

Néanmoins, si I’on compare les deux accueils réservés a la littérature canadienne dans le
polysysteme russe, il faut dire qu’a 1I’époque soviétique, les critiques mettent surtout 1’accent sur

la société que les ouvrages littéraires canadiens représentent et traitent les sujets des ouvrages,
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tandis que les critiques de la Russie contemporaine s’intéressent pour la plupart a la renommée des
auteurs en question. Les sujets des ouvrages sont analysés surtout du point de vue de leur caractere
novateur, contrairement a I’époque soviétique ou les critiques liaient souvent les sujets des

ouvrages a la société canadienne et aux conditions sociales qui la caractérisaient alors.
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Chapitre 3 Etudes de cas
3.1 Etude de cas : Farley Mowat en URSS
Nombre de chercheurs contemporains ont constaté le caractére manipulateur de la traduction,
non seulement sur le plan textuel, mais aussi quant a la sélection des textes et quant au contenu
des textes et des paratextes (Sturge, 2010 ; Gomez Castro, 2011; Navarro Dominguez, 2011, etc.)
Le potentiel de manipulation de la traduction est davantage renforcé dans un contexte de censure,
surtout dans des pays assujettis & un régime politique autoritaire ou totalitaire, ou la traduction,
comme toute autre forme d’écriture, s’avere souvent constituer un outil idéologique important.
L’étude de cas qui suit examine les ouvrages traduits de Farley Mowat en URSS pendant la
Guerre froide afin de déterminer si le gouvernement soviétique utilisait les ouvrages de Mowat a
ses propres fins, plus précisément, quels avantages le régime communiste a pu tirer des traductions
des ouvrages de Mowat et quels moyens le gouvernement soviétique a utilisés pour présenter les

ouvrages de cet auteur canadien au lectorat soviétique.

3.1.1 Farley Mowat s’insére-t-il bien dans le polysystéme soviétique ?

Seuls 20 auteurs canadiens voient leurs ouvrages (romans, recueils de nouvelles ou pieces
de théatre) traduits vers le russe et publiés sous forme de livre en URSS pendant la Guerre froide.
Cette statistique exclut les anthologies de nouvelles et de poémes, au nombre de six®.

Comme je I’ai indiqué ci-dessus, Farley Mowat est 1’auteur canadien qui occupe la

% Meéme si cela pourrait s’avérer intéressant, je ne prends pas en considération les publications dans les revues, en raison du nombre
considérable de revues et de journaux en URSS ou I’on publiait des extraits d’ouvrages d’auteurs étrangers ou des ouvrages
relativement courts en version intégrale. S’il existait un catalogue général renfermant toutes les publications journalistiques dans
les bibliothéques russes ou en ligne, ce serait peut-étre possible de prendre en considération les publications dans les revues et
journaux de 1’époque. Malheureusement, un catalogue du genre n’existe pas. Par ailleurs, j’ai examiné toutes les publications dans
les journaux et revues que j’ai trouvés dans les bibliothéques russes, ainsi que dans les bases de données Factiva et EastView
renfermant les plus grands journaux et revues de I’époque. Cela dit, j’ai décidé de me concentrer sur les ouvrages des auteurs
canadiens, dans ce cas-ci de Mowat, parus sous forme de livres.
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deuxieme place apreés Ernest Thompson Seton parmi les auteurs canadiens les plus populaires en
URSS.

Selon la base de données qui renferme plusieurs bibliothéques dans le monde entier,
worldcat.org, Mowat est parmi les auteurs canadiens les plus lus dans le monde entier. Ses
ouvrages ont été traduits au moins en 30" langues. Pendant la deuxiéme partie du 20° siécle et
jusqu’a sa mort en 2014, il était un défenseur ardent du Nord du Canada et de ses habitants. Selon
Anna Porter, auteure, journaliste et éditrice canadienne, qui le connaissait personnellement, il était
aussi « much in love with Russians » (Porter, 2014, p. 330).

En URSS, sa popularité nait avec ses ouvrages sur le destin des Inuits canadiens. On
commence a publier les ouvrages de Mowat a la fin du « dégel » de Khroutchev. Ses deux romans,
The Desperate People (1952) et People of the Deer (1959), sont traduits en URSS en 1963, en
pleine Guerre froide. A la fin des années 1960, puis dans les années 1970 et 1980, on continue a
traduire et a publier les ouvrages de Mowat. Au total, 12 ouvrages de cet auteur paraissent en
URSS entre 1963 et 1988. C’est presque 20 % de tous les ouvrages canadiens traduits a 1’époque
de la Guerre froide en URSS et parus sous forme de livres, que j’évalue, comme je 1’ai mentionné
dans le premier chapitre (section 1.1.2.3 Etudes de cas) a environ 65.

The Desperate People (1952) et People of the Deer (1959) voient le jour en URSS en
premier lieu en 1963. Ces deux ouvrages, comme tous les autres du méme auteur qui les suivent
en traduction russe, sont consacrés au Nord canadien. Ces deux ouvrages en particulier portent sur
les problémes vitaux des habitants du Nord canadien. Ils montrent 1’attitude négative, voire
destructive, du gouvernement canadien envers les peuples autochtones et les régions nordiques du

Canada.

11 est curieux que sur le site de "'UNESCO, I’Index Translationum, il n’y ait aucune entrée bibliographique pour Farley Mowat
quant aux traductions de ses ouvrages en russe.
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Quelles peuvent étre les raisons qui expliquent pourquoi ces deux ouvrages et les autres
qui les ont suivis ont été choisis pour étre publiés en URSS, dans un Etat totalitaire connu pour sa
censure stricte ? Afin de répondre a cette question, il convient d’abord d’examiner le polysystéme
soviétique des années 1960 en URSS.

Les années 1960 en URSS correspondent a 1’époque du développement actif du Nord du
pays. Il faut dire qu’en URSS, on avait commencé a développer le Nord dés le début du 20°
siecle, mais, faut-il I’admettre, sans beaucoup de succes. Apres la Deuxiéme Guerre mondiale,
le gouvernement soviétique utilise la propagande dans les domaines du cinéma et de la littérature
pour attirer les gens vers le Nord, mais les aventuriers manquent a 1’appel — peu nombreux,
entre autres, sont les cadres professionnels qui sont préts a sacrifier leur vie pour le
développement du Nord. Dans les années 1960, on commence méme a offrir des incitatifs
financiers aux cadres professionnels qui acceptent de déménager dans le Nord. En 1960 et en
1967, le Présidium du Conseil Supréme de ’URSS adopte les décrets sur les priviléges aux gens
qui travaillent dans les conditions de I’Extréme Nord (Gintsburg, 1968-1978, s. p.).

Les deux premiers ouvrages de Mowat qui voient le jour en URSS sont assurément des outils
de propagande soviétique, destinés a attirer les gens dans les régions nordiques de I’URSS.

Aussi, il faut dire que peu avant la parution de ces deux ouvrages, soit en 1962, ’'URSS a
connu de trés mauvaises récoltes ; par conséquent, le systéme économique a beaucoup souffert.
Les habitants de I’Union étaient obligés de faire la queue pendant de longues heures dans les
magasins pour avoir la possibilit¢ d’acheter des produits alimentaires de base, ce qui attisait le
mécontentement des Soviétiques. Ainsi, les ouvrages de Mowat, qui portent sur un probléme plus
global, sur le destin des Inuits mourant de faim, auraient pu étre utilisés pour détourner I’attention

des citoyens de I’'URSS de leurs propres problémes.
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Les deux premiers ouvrages de Mowat sur les Inuits sont suivis des romans Ordeal by Ice
(1960) et Never Cry Wolf (1963). 1ls paraissent en URSS en 1966 et en 1968 respectivement, apres
la visite de Mowat en URSS en 1966, soit a 1’époque de Leonid Brezhnev. Ce dernier prend le
pouvoir en 1964. La littérature soviétique a cette époque ne connait pas un développement tres
actif, et sa caractéristique essentielle est I’absence totale de critique du soviétisme. On ne pouvait
critiquer le systéme d’alors en URSS que dans les ouvrages distribués par le systéme de diffusion
des écrits interdits, soit le samizdat.

Ordeal by Ice comprend I’histoire dramatique de marins pionniers qui ont découvert les
territoires du Nord. Never Cry Wolf, qui est d’ailleurs I’ouvrage de Mowat le plus traduit, décrit le
voyage de Mowat dans le Nord, ou il étudie les mceurs des loups nordiques. Si les deux ouvrages
sont consacrés au Nord, ils ne semblent pas jouer de role politique aussi distinct que les précédents.
On les publie surtout pour marquer la visite de Mowat en URSS, mais aussi probablement pour
montrer aux Soviétiques I’importance du développement du Nord. Dans la section qui suit, 1’étude

des préfaces de ces ouvrages renchérira sur mes hypothéses.

3.1.2 Cadrage des ouvrages de Mowat
[...] the position of translations in a particular literary context can be manipulated not only
through the restrictions of authors and texts for translation but also by the way the
translations are framed and presented to the public, both externally and in their textual detail.
(Sturge, 2010, p. 64)
Le choix des ouvrages de Mowat pendant les années 1960 lors du développement actif du
Nord, se veut un cadrage de type « temporal and spatial framing ». Un autre type de cadrage tres
présent dans le cas des oceuvres de Mowat est le « repositioning in paratextual

commentary » (Baker, 2006, p. 133). De fait, on a amplement recours aux préfaces et postfaces

pour présenter les ouvrages de Mowat de maniére a glorifier le gouvernement soviétique.
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11 faut dire en premier lieu que les préfaces et postfaces des années 1960 sont préparées par
des critiques approuvés par la Glavlit, institution gouvernementale qui controle I’activité littéraire
et éditoriale en URSS. De surcroit, ces préfaces et postfaces, exhaustives et trés détaillées,
présentent la critique officielle des ouvrages.

Les paratextes des deux premiers ouvrages de Mowat (People of the Deer et The Desperate
People) publiés dans les années 1960 ont un caractere tres « politique ». On y trouve méme parfois
des citations provenant des ouvrages de Lénine (Agranat, 1963, p. 9) ou des phrases qui ont I’air
de véritables slogans comme on peut le voir ci-dessous :

1) Benukas OkmabpbcKkas coyuanucmudecKkdas pesonoyus Cnacia Smu HapoOHOCMU Om
NOJIH020 8blMupanusl, eepryna um sxcusns./La Grande Révolution d’Octobre a sauvé ces
Petites Nations, leur a redonné vie [ma trad.] (Retkheu, 1963, p. 6)

2) Kakue ewe HapoObl 8 UHBIX CMPAHAX MOV NOX8ACAMbCA MeM, YUMo OHU COendu
NPBIHCOK OM  NEPEOOLIMHOCMU K COYUANUIMY U  YBUOETU 60CX00 COTHYA
kommynucmuuecxkozo 3aempa?/Quelles Petites Nations d’autres pays peuvent se vanter
d’avoir fait un pas énorme en passant de 1’état primitif vers le socialisme et d’avoir vu
se lever le soleil du communisme de demain ? [ma trad.] (Retkheu, 1963, p. 7)

3) Paszée smo He u30e8amenbcmeo, K204 KAHAOCKOE NPpAGUMeENbCmEo NOCbLIaem
U3207100A8ULEMYCS U YMUPAouwemMy niemeHu...6eavie 6oowl! Hem cnacenus sackumocam
8 Mmupe Hadcugvl, 8 mupe xanumana!/Le gouvernement canadien cherchait-il a
plaisanter en envoyant des haricots a une tribu qui meurt et qui a faim ? Point de salut
pour les Inuits dans un monde ou régnent le profit et la richesse ! [ma trad.] (Retkheu,
1963, p. 9)

Dans ces paratextes, on compare souvent les mesures que le gouvernement canadien prend
pour améliorer le niveau de vie des Inuits des régions nordiques avec celles qu’on prend en URSS.
Puis on chante les louanges du socialisme et de ’'URSS en comparant les conditions de vie des
Petites Nations du Canada et de ’'URSS. Par exemple, la préface du roman The Desperate People
affirme :

B nawe Oypnoe epemsa npobiema pazeumusi omcmasuiux Hapooos, Ux nepexooa 3d

KOPOMKUL UCMOPUYECKOU CPOK U3 6eKA KAMEHHO20 6 6eK KOCMOCA OelCmeUmenbHo
cnoxcna. Ilo muenuro psaoa npoepeccusHvlX KaHaockux yyenwlx, Hanpumep, M. /lanbapa,
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ee peuleHue 6 YCIO8UAX KANUMANUBMA 3AKII0YAemcs 6 MOM, YmoObl OCMOPONHCHO
NpUBIeKams ICKUMOCO8 K pabome HA NPOMBIUIEHHBIX NPEONPUAMUAX U, NOBbIUAS UX
KVIbMYPHOIUL  YPOBEHb, 6Mecme ¢ MmeM YKPenisimv U pacuupsams mpaouyuoHHoe
xo3aticmeo. Bce amo mpebyem OnumenvHoU u cucmemamuieckoli nNoMowu 20cy0apcmaa,
NOIHO20 OMCYMCMEUS KOJOHUAILHO2O YeHEeMEeHUs. U paco8ou Ouckpumunayuu. TpyoHo
02cU0ameb makux co8u2oe 8 kanumanucmuyecxoul Kanaoe.

Yenewnoe pazsumue manvix Hapoo06 803MONHCHO TUULDL 8 YCILOBUAX COYUATUZMA, U NPUMED
Hapooos Cosemckozo coro3a barecmsaue 3mo noomeepoul. /

En cette €poque agitée que nous vivons, le probléme du développement des nations
primitives et leur transition de 1’age de pierre a I’ére du développement de I’espace, sur
une période assez courte, s’avére tres difficile. Selon plusieurs savants progressistes du
Canada, par exemple M. Danbar, pour résoudre ce probléme dans un pays capitaliste, il
faut petit a petit attirer les Inuits vers des usines en haussant leur niveau culturel et les aider
a maintenir leurs activités traditionnelles. Tout cela exige I’aide du gouvernement et
I’absence de discrimination raciale et d’oppression coloniale. Il est difficile d’espérer
pareilles choses dans un Canada capitaliste.

Le développement & succés des Petites Nations est possible seulement dans des Etats
socialistes. L’exemple de I’'URSS le prouve brillamment. [ma trad.] (Agranat, 1963, p. 15)
(je souligne)

Les auteurs des préfaces et postfaces accusent le gouvernement canadien assez durement :
« HECKOIbKO 0eCsimKO8 iem npoooidHcaloCch X0J00Hoe paccuemausoe youticmeo niemenu/pendant
plusieurs décennies, au Canada, on a soigneusement procédé a I’élimination d’une tribu d’Inuits »
[ma trad.] (Retkheu, 1963, p. 8). Ils donnent aussi des exemples de ce qu’on fait en URSS et dont
ils ont été témoins. Par exemple, le postfacier du roman People of the Deer parle des Petites
Nations en URSS, a qui I’on a proposé de s’occuper de I’élevage de rennes et de mener une vie
semblable a celle qu’elles avaient avant, mais tout en ayant des villages dotés d’hopitaux et
d’écoles pour les enfants. Il raconte son voyage dans le nord de I’'URSS et décrit avec fierté un de
ces villages dans lequel les Inuits soviétiques ont tout le nécessaire : un hopital, un magasin
général, un bureau de poste, une cantine et un centre communautaire. (Volkov, 1963, p. 310-316)

Il est donc clair que les paratextes de ces deux ouvrages servent 1’idéologie de 1’époque en

accusant le gouvernement canadien de maltraiter les Inuits et en valorisant le systtme communiste.
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Cependant, les romans Ordeal by Ice et Never Cry Wolf de Mowat, parus en russe en 1966
et en 1968, sont a peine cadrés dans les paratextes. Le préfacier de Ordeal by Ice dit qu’en langue
russe, il n’existe pas d’ouvrages sur la découverte et le développement du Passage du Nord-Ouest,
c’est pourquoi I’ouvrage de Mowat est important (Magidovich, 1966, p. 13). Ce constat peut
expliquer pourquoi ce roman a été choisi pour étre traduit. La préface de Never Cry Wolf souligne
I’importance des recherches de Mowat sur les loups pour les biologues et géographes soviétiques,
car les conditions géographiques et naturelles de I’'URSS et du Canada ont des similitudes
importantes (Formozov, 1968, p. 8). Cela dit, il serait permis de penser que les deux premiers
ouvrages de Mowat parus dans les années 1960 ont été utilisés comme outils idéologiques par le
truchement des paratextes, tandis que les deux autres y ont échappé.

Pourtant, il importe de dire que dans le cas de Mowat, un autre moyen de cadrage s’est avéré
trés puissant : celui qui visait spécifiquement la presse, un outil idéologique important pendant la
période soviétique, ou les critiques et les journalistes servaient avant tout les intéréts du Parti.

Un des traits caractéristiques du systeme littéraire de 1’époque est la quasi-absence de
recensions critiques d’ouvrages traduits. Cependant, dans les années 1960, on trouve plusieurs
articles qui présentent des entretiens avec Mowat, plus précisément les comptes rendus de ces
entretiens, renfermant des citations de I’auteur canadien. Dans tous ces articles’', on parle de
I’admiration de Mowat pour ’URSS et son peuple, ainsi que pour la réussite de I’'URSS dans le
développement du Nord et dans 1’amélioration des conditions de vie des Petites Nations des
régions nordiques : « [llkonvi, OonbHuysl, kayowvl. Cpedu xopennvix ocumenei Cesepa —
UHDJICEHEPbL, 6payu, KOMNO3umopul, nucamenu. A y HAC Hem HU 0OHO2O0 ICKUMOCA C GbLCULUM

o6paszosanuem./Ecoles, hopitaux, clubs sociaux. Parmi les peuples autochtones du Nord, il y a des

! Le corpus d’articles de presse analysé se compose des articles 4 propos de Farley Mowat trouvés dans la base de données East
View et des articles trouvés dans les bibliothéques russes ou j’ai travaillé.
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ingénieurs, des savants, des compositeurs, des écrivains. Et chez nous, il n’y a pas un seul Inuit
avec un diplome universitaire. » [ma trad.] (Vasilev, Kapustin, 1966, p. 6) Dans tous les articles
de presse, on trouve des citations de Mowat sur le destin tragique des Inuits canadiens et sur le
bonheur des Petites Nations en URSS et, en général, sur la vie heureuse des Soviétiques.

En donnant la parole 8 Mowat, les journalistes présentent le regard d’un observateur étranger
sur I’'URSS, un regard plein d’admiration. De cette fagon, ils utilisent le nom de Mowat et ses
ouvrages pour servir le Parti et valoriser le communisme aux yeux des lecteurs :

Hugpopmayuro 06 ycnexax CCCP 6 oceoenuu cegepa si Xouy UCNONb306aMb 6 KAYecmee

« OOBLUWOU OYOUHKU », KOMOPOU NONBIMAIOCH 00KA3AMb KAHAOYAM, KAK MHO20 OHU MePSom

U3-3a  C60€20 NPEHeOPe’CUMENbHO2O0 OMHOWIEHU K CEeBEePHbIM  DAUOHAM — CB0€e20

eocyoapcmea, 8030y0umv 6 HUX HAYUOHANbHYIO 2opoocmb. Eciu ocywecmeumcs sma

Meuma, mo s ewje Y8UdiCy CUTbHYIO, eOunyio, opuenmuposanuyro Ha Ceeep Kanaoy.

/L’information sur les exploits de ’'URSS dans le développement du Nord, je veux 1’utiliser

comme « un grand gourdin » pour les Canadiens a qui j’essayerai de prouver combien ils

perdent a cause de leur attitude négligente envers les régions nordiques de leur pays;
j’essayerai de ranimer leur fierté nationale. Si mon réve se réalise, je verrai le Canada fort,

uni et tourné vers le Nord. [ma trad.] (Vasilev, Kapustin, 1966, p. 6).

Dans tous les entretiens, Mowat mentionne aussi I’influence nuisible et prédatrice des Etats-
Unis sur le Canada : « Kanaoyst obpemym camoco3Hanue eauxol Hayuu, eciu OHU ROUMYm, 4mo
y ceema uemuvlpe CMopousl, umo oHu He moavko coceou CLLA, cmompswux na Kanaoy, kax na
ceou 3a06opku. /Les Canadiens acquerront I’identité d une grande nation s’ils comprennent que le
monde a quatre points cardinaux et que les Etats-Unis, qui les traitent comme “leur cour arriere”,
ne sont pas leur seul voisin » [ma trad.] (Gorelov, 1967, s. p.). Mowat affirme que le Canada est
pratiquement un satellite des Etats-Unis : « CIIIA koumpoaupyrom Hauty SKOHOMUKY U OUKIMYIOM
Hautly noaumuxy. Amepuxanyvl 6ykeanvro 3anonronuru Kanaoy. /Les Etats-Unis contrdlent notre
économie et ¢laborent nos politiques. Les Américains ont envahi le Canada! » [ma trad.]

(Petrikovskaia, 1969, p. 8). On utilise aussi les entrevues avec Mowat pour critiquer la politique

américaine au Vietnam. « [lpucymcmeuro amepuxkanyeé 60 Bvemuame Hem HUKAKO20
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onpaedanus/La présence des Etats-Unis au Vietnam ne peut aucunement étre justifiée », dit
Mowat. [ma trad.] (Bagramov, 1968, p. 18)

Il est intéressant de noter aussi qu’on trouve le nom de Mowat dans des articles des
années 1960 qui n’ont rien a voir avec ses ouvrages. Par exemple, dans des textes qui traitent
justement de la guerre du Vietnam et de la décision du Canada de ne pas appuyer les Etats-Unis et
de ne pas y participer, on peut lire : « Kaotcowlii uz Hac 00adcen Kax MOMCHO uauje nyoaudHo
3aaenams, umo Coedunennvie LLlmamvl 6UHOBHBI 6 GeruuauieM NPecmMynieHUU NPOMus
yenoseyecmed, 4mo OHU NLIMAIOMCA Y8EKOBEUUMb VICACHYIO HeCnpageoiusocmb, — 3das6UT
uzgecmuwlil kanaockuu nucamens @apau Moysm./Chacun d’entre nous doit le plus souvent
possible déclarer que les Etats-Unis sont coupables du plus grand crime contre 1’humanité, qu’ils
essayent de perpétuer une injustice abominable, — a déclaré I’écrivain canadien connu Farley
Mowat » [ma trad.] (Ozerov, 1966, p. 3). »

De plus, on voit régulierement le nom de Mowat accompagné de quelques lignes sur le sujet
de ses premiers ouvrages dans les articles sur le développement du Nord russe (Afanasev, 1963,
p. 4; Stepanov, 1962, p. 3 ; Lisovski, 1967, p. 3) et la littérature des Petites Nations (Mar, 1969,
p. 6; Retkheu 1967, 1969). En parlant du développement de la littérature des Petites Nations, les
auteurs des articles parlent des impressions positives que Mowat a eues lors de ses visites en URSS
(Retkheu, 1967, p. 3) et de son admiration pour les Soviétiques (Retkheu, 1969, p. 3).

Le numéro de Pravda du 1% janvier 1967 est digne de mention. En parlant de la nouvelle
année déja arrivée en Tchoukotka, on souligne les progrés réalisés dans le Nord du pays en donnant
comme exemple I’histoire d’une famille d’Inuits sibériens, et ’on termine ce court article en
rappelant les paroles de Mowat, qui dit qu’en Amérique du Nord la société accuse un retard de 50

ans (Stepanov, 1962, p. 3).
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Cela dit, dans les années 1960, on constate que le cadrage des ouvrages de Mowat va méme
jusqu’a I’utilisation de son nom et de ses déclarations rapportées dans d’autres publications de
presse, dont le but est de mettre en évidence les réussites de I’'URSS, et donc de valoriser la société
socialiste de ’'URSS.

Les années 1970 marquent une période de détente, commencée apres la visite de Pierre
Trudeau en URSS en 1971. Alexéi Kossyguine et le premier ministre du Canada signent un
document trés important pour le développement des relations entre les deux pays, nommément
I’Accord général sur les échanges entre I’'URSS et le Canada (Makhotine, 1974, p. 95).
Curieusement, pendant cette période, seulement deux ouvrages de Mowat sont traduits vers le
russe, soit le livre pour enfants Curse of the Viking Grave (1966) paru en 1972 et A Whale for the
Killing (1972) paru en 1977.

Il est a noter que, dans les préfaces des années 1970, on a droit a moins de louanges de
I’URSS que dans les préfaces des deux premiers ouvrages de cet auteur parus dans les années 1960.
Les préfaciers soulignent I’isolement des individus dans le monde capitaliste. En faisant référence
aux ouvrages précédents de Mowat traduits vers le russe, ils évoquent toujours le destin tragique
des Inuits au Canada, mais les préfaces sont moins patriotiques et il y a moins de jeux de contrastes,
un des traits caractéristiques de la presse de I’époque de la Guerre froide. Dans les journaux, par
exemple, quand on parlait des deux systémes sociaux — capitaliste et socialiste —, on les
comparait en valorisant toujours le dernier, tel que discuté plus haut dans la section sur la réception
des ouvrages canadiens en URSS (2.4.1). Aussi, dans les années 1970, on commence a rédiger des
postfaces au caracteére plutot savant. Par exemple, la préface de I’ouvrage 4 Whale for the Killing
est rédigée par un expert en sciences biologiques. Elle porte sur les baleines, leur évolution et la

nécessité de les protéger. Mais se trouve quand méme une référence a I’influence nuisible de
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« I’Occident », qui cultive les « instincts barbares de I’humanité ».

U naubonee cunvras cmopona kuueu @. Moysma 3axnrouaemcs 8 mom, Ymo agmop noKasai,
KaK nazyonas nompeoumenbcKas NCUxoaoeus, Kyaivmueupyemas Ha 3anade, ncuxonoeus,
npobydHcoarowas 8 uelogexe camvle 6apeapcKue, camvle HUSMEHHble UHCIMUHKMbL, 00WLd U
00 MaKux muxux mecm, Kaxk pvloauvu noceienus Horopaynonenoa./

Le coté le plus fort de I’ouvrage de Mowat réside dans le fait qu’il a montré comment la
psychologie de consommation cultivée en Occident, qui fait naitre les instincts les plus bas, les
plus barbares chez les humains, s’est étendue jusqu’a des endroits aussi reculés que les villages
de pécheurs en Terre Neuve. (Sokolov, 1977, s. p.)

Quant a la presse, dans les années 1970, le nom de Mowat y figure beaucoup moins
souvent. Par exemple, dans la Pravda, un seul article datant de 1971 porte sur I’ouvrage de Mowat
sur la Sibérie, My Discovery of Siberia, écrit apres ses deux visites en URSS. L’article présente un
compte rendu de I’ouvrage, mais sans rentrer dans les détails. L auteur du compte rendu mentionne
aussi la réception critique de 1’ouvrage de Mowat et laisse entendre que certaines revues
bourgeoises n’ont pas bien accueilli cet ouvrage, tandis que les lecteurs canadiens 1’ont aimé. Il
donne aussi son appréciation du roman en affirmant que :

Koneuno oice, npogeccuonanvuwiii aumepamypHulii KpUmMuK Modcem Haumu 6 KHuze
HeOoCmamxu ¢ Xy0oxcecmeenHou moyku spenus. OOHaxo enagnoe 6 mom, umo kHuea Moysma
— OOHO U3 HEMHO2UX NOKA 30eCb U30AHUU NpA8oOUBO PACCKA3LIBAIOWUX O CPAHOUOZHOM
akoHomuyeckom cmpoumenscmee 8 Cosemcrkom Coroze. OOHUM CLOBOM, NPABOA O COBEMCKOU
OelicmeumenbHOCMU PAcCKa3ana npocmo, 6e3 NPUKpac U nepeoepiHcex, ¢ MsieKum 00Opbim
romopom./

Certainement, un critique littéraire peut trouver des imperfections de 1’ouvrage sur le plan
artistique. Cependant, 1’essentiel demeure que le livre de Mowat est un des rares ouvrages qui
montre de maniere véridique le développement économique grandiose en URSS. Autrement
dit, la vérité sur la réalité soviétique est présentée sans embellissement et surexposition avec
douceur et humour. (Geivandov, 1971, p. 5)

Curieusement, cet ouvrage n’a jamais été traduit vers le russe. Les chercheurs qui ont étudié

les relations entre le Canada et I’'URSS mettent de I’avant I’hypothése suivante :
Ironically, Sibir was one of the few Mowat books not to be translated in the USSR. Since most
Soviet readers would quickly realize that for all his sympathy Mowat did not really know what

he was talking about in the Soviet case, this particular book remained more useful if
unavailable (Black et Black, 1995, p. 9).
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A part le compte rendu de Geivandov, dans les années 1970, on ne trouve qu’un seul article
consacré aux Inuits et publi¢ dans la revue Vokrug sveta en 1978. Cet article présente partiellement
un entretien avec Mowat sur les Inuits canadiens. Il faut donc reconnaitre que le nombre d’articles
de presse ou figure le nom de Mowat n’est pas si important. Si I’on explore les archives
¢lectroniques de la Pravda, ainsi que I’archive électronique de la base de données East View dont
la collection contient les principaux journaux et revues de I’URSS, et ’on catit le catalogue papier
et le catalogue électronique de la bibliothéque de la province de laroslavl et les catalogues de la
Bibliothéque Nationale de Russie et enfin celui de la Bibliothéque de la littérature étrangere a
Moscou, on en arrive a la conclusion suivante : dans les années 1970, a part deux ou trois articles,
le nom de Mowat n’est nullement mentionné dans la presse soviétique.

L’année 1979 marque la fin de la détente amorcée apres la visite de Trudeau en 1971. Au
début des années 1980, pendant les années « sombres » allant de la fin de la période de détente
jusqu’a P’arrivée au pouvoir de Mikhail Gorbatchev en 1985, deux ouvrages de Farley Mowat, The
Dog Who Wouldn’t Be (1957/19817%) et Lost in the Barrens (Two Against the North)
(1956/19847), paraissent en russe dans la collection « littérature pour enfants » dans la maison
d’édition Detskaia literatura. Il faut dire que ces deux n’ont pas de paratextes’®, ce qui est
vraisemblablement li¢ a la nature de ses ouvrages destinés aux enfants.

Avec la pérestroika surviennent des changements dans le systéme littéraire national qui
sont provoqués par I’affaiblissement de la censure. Deux recueils de nouvelles de Mowat,
Coppermine Journey : An Account of a Great Adventure (1958) et The Snow Walker (1976),

paraissent sous la méme reliure en 1985. Avant la fin de I’époque soviétique, deux autres romans

2 Année de la parution de 1’original/Année de la parution de la traduction russe.
> Année de la parution de 1’original/Année de la parution de la traduction russe.
" Selon les fiches bibliothécaires de la Bibliothéque Nationale de Russie.
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de Mowat, My Discovery of America (1985/19877) et Sea of Slaughter (1984/1988)"°, voient le
jour en URSS en version russe.

La préface et la postface de Coppermine Journey : An Account of a Great Adventure et The
Snow Walker sont rédigées comme des articles savants : elles sont exhaustives et se concentrent
surtout sur les problémes des Inuits au Canada et sur I’influence nuisible des « colonisateurs » sur
les Inuits. On trouve aussi les louanges habituelles de I’'URSS relatives a ses réussites dans le Nord
du pays. Mais on y trouve peu de références négatives au Canada; on y parle plutét des
« colonisateurs » blancs ou européens, sans pour autant éviter de porter ponctuellement des
accusations a I’endroit du gouvernement canadien :

Ananuzupys cospemennoe nonodicenue unoeliyes Kanaovl, asmop npuxooum K 661600y,

4mo npasumMenbCMeeHHas NOJUMUKA N0 OMHOUEHUIO K HUM (hakmuiecKu HanpaeieHa Ha

VHUUMoOMCeHue ux HAYUOHANbHOU CAMOOBIMHOCMU U mMeM CamblM noonaoaem noo

obwenpunsimoe onpedenerue ceHoyuoa./En analysant la situation des peuples autochtones

au Canada, I’auteur conclut que le but de la politique gouvernementale est de détruire leur
identité nationale, ce qui s’inscrit dans la définition commune de génocide [ma trad.]

(Cherkasov, 1985, p. 44).

L’ouvrage qui suit ces deux recueils de nouvelles en traduction russe est My Discovery of
America, que Mowat écrit aprés avoir été refusé d’entrée aux Etats-Unis. Son tirage est plutot
limité, soit 25 000 exemplaires. Il parait sous la forme d’une brochure dont les couvertures minces
comportent une illustration qui représente Mowat, ses valises a ses c6tés debout a la fronti¢re entre
le Canada et les Etats-Unis. Contrairement & ce qu’on peut imaginer, la préface exhaustive (comme
la plupart des autres de 1’époque d’ailleurs) ne fait pas beaucoup référence aux Etats unis, mais

porte surtout sur la biographie de Mowat et ses ouvrages. En fait, la préface présente surtout une

compilation des articles que I’auteur de la préface a publiés dans les journaux et revues soviétiques

7> Année de la parution de 1’original/Année de la parution de la traduction russe.
7 Année de la parution de 1’original/Année de la parution de la traduction russe.
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au fil des ans. Ce n’est qu’a la fin de la préface, que le préfacier aborde brieévement le sujet de
I’ouvrage qui, selon lui, s’explique par soi-méme, et avance des hypothéses quant au refus d’entrée
aux Etats-Unis qui vise Mowat. (Bagramov, 1987, p. 3-21)

Dans la presse, deux articles trouvés dans EastView et Factiva (qui comprennent tous les
numéros de la Pravda, ainsi que d’autres journaux soviétiques, comme lzvestiia, Argumenty i facty,
etc.) mentionnent le nom de Mowat. Les deux portent sur le refus d’entrée aux Etats-Unis visant
plusieurs personnes, dont Mowat. Quant a I’ouvrage de Mowat en tant que tel, il semblerait qu’il
ne soit acclamé par les critiques soviétiques.

Le dernier ouvrage de Mowat a paraitre en URSS est Sea of Slaughter. La préface de cet
ouvrage présente la traduction de celle parue dans 1’original en 1984, rédigée par Mowat lui-méme.
Il est intéressant que les ouvrages de Mowat traduits dans les années 1960 qui avaient aussi des
préfaces de I’auteur en aient été privés et aient été publiés avec des préfaces différentes rédigées
par des critiques soviétiques, tandis que celles de Mowat n’ont pas été traduites.

La traduction de Sea of Slaughter a aussi une postface exhaustive qui traite de 1’extinction
d’especes animales due a ’homme. La postface est rédigée par un universitaire. La postface est
trés différente de celles des années 1960. L’auteur de la postface parle des mesures que les
gouvernements non seulement en URSS, mais dans d’autres pays, y compris le Canada, prennent
pour défendre 1’environnement. Méme s’il affirme que I’URSS fait davantage que le Canada pour
protéger le Nord, son propos ne compare pas la société capitaliste avec la société socialiste en
louangeant cette derniere. Il s’agit plutét d’une postface savante qui renseigne le lecteur sur le
Nord, la faune nordique, les causes probables de leur extinction et sur les mesures que les
gouvernements prennent et doivent continuer de prendre afin de protéger les especes animales.

(Uspenskii, 1988, s. p.)
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Dans la presse, je n’ai pas trouvé d’articles sur Mowat ou sur ses ouvrages datant des
années 1980. Ainsi, il faut constater que c’est dans les années 1960 que le cadrage du Canada dans
les paratextes et dans la presse est le plus évident. Dans les années 1970, il y en a moins dans la
presse, mais le cadrage dans les paratextes a toujours de ’ampleur. Dans les années 1980, on est
encore en présence du cadrage au début de la décennie, cependant aprés 1985, on peut constater
son absence. Les deux derniers ouvrages de Mowat publiés a 1’époque soviétique ne sont pas
vraiment cadrés par les paratextes ni par les articles de presse.

En somme, le cadrage des ouvrages de Mowat dans la presse des années 1960 est a son
apogée. Dans les paratextes, on en trouve aussi dans les deux premiers ouvrages de Mowat parus
en russe en 1963. C’est pourquoi il est si intéressant d’analyser un texte traduit a cette époque pour

déceler les manipulations sur le plan textuel. Il en sera question dans la section suivante.

3.1.3 The Desperate People en traduction russe

11 faut souligner d’entrée de jeu que le roman The Desperate People, que j’examine de plus
pres dans cette section, n’a jamais été traduit vers le frangais, deuxieme langue officielle du
Canada, mais qu’il avait déja été traduit vers le russe en 1963. Les ouvrages de Mowat ont été
traduits en plus de 30 langues différentes, mais The Desperate People n’a été traduit que vers
I’allemand et le russe, a ma connaissance. Dans les articles biographiques sur Mowat, on discute
rarement de ce roman, qui suit son premier roman People of the Deer, portant sur le méme sujet.

Quant a la critique canadienne de The Desperate People, il existe deux comptes rendus
datant de 1’époque de la parution du roman dans des revues. Le premier raconte bri¢vement
I’histoire du déclin des Inuits canadiens et affirme que les faits décrits par Mowat parlent d’eux-

mémes. Cependant, I’auteur du compte rendu ne fait pas une critique favorable du style d’écriture
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de Mowat :

[...] the facts he brings forward speak loudly for themselves — or would if Mr. Mowat let

them. But he has not the art which allows the starkness of telling to reveal the starkness of

tragedy. He strives constantly to strengthen his point by artifice; he embellishes, he

poeticizes, he coyly circumrotates (Woodcock, 1960, p. 77).

Ainsi, le style de Mowat n’est pas apprécié, mais a part cet aspect, le critique ne dit presque
rien a propos du roman, sauf quelques généralités. Le deuxiéme compte rendu porte davantage sur
le sujet de ’ouvrage. Son auteur commence son analyse en disant que « The book, even if only
half-true, makes a very distressing reading » (« The Desperate People. Review. », 1960, p. 150).
L’auteur du compte rendu admet la négligence et I’hypocrisie du gouvernement canadien par
rapport aux Inuits, tandis que, dans le premier compte rendu, un seul syntagme « official neglect »
évoque les actions du gouvernement canadien ayant contribu¢ a la disparition d’une tribu d’Inuits.
Par ailleurs, 1’auteur du second compte rendu, anonyme, accuse en quelque sorte le gouvernement
canadien :

It has always seemed to us that the outraged sentiments expressed in North American and

Canadian journals concerning both the Negro problem in the Southern States and the racial

problems in South Africa and Rhodesia have been somewhat hypocritical to say at least

[...] (« The Desperate People. Review. », 1960, p. 150)

Pourtant, il ne croit pas Mowat entiérement : « If the writer is to be believed the Canadian
government has shown itself entirely unthinking and irresponsible in its attitudes towards its
responsibilities for the Eskimo » (« The Desperate People. Review. », 1960, p. 150).

Un autre critique, qui publie son compte rendu en Angleterre, ou 1’ouvrage est réédité en
1960, donne une critique favorable du roman. Il louange le style de Mowat et affirme que le roman
est une histoire véridique basée sur des faits réels, contrairement a 1’ouvrage précédent de Mowat

People of the Deer :

If anything, it is an even better effort—and he has made up for his previous shortcomings,
some of which he admits. This book is believable, it is beautifully horrifying in its
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description of what men and women can do to survive despite an inexorable nature and the
apathy of officialdom. (Patterson, 1961, p. 107)

Il va méme plus loin en disant que « The non-controversial writing in The Desperate People
will, I hope, fulfil Mowat’s dream of Eskimo as Canadians » (Patterson, 1961, p. 107).

Cela dit, cette critique favorable ne peut aucunement étre comparée aux préfaces
soviétiques, qui, comme le montrent les sections précédentes de ce chapitre (2.3 et 2.4.1), jouaient
le role de la critique officielle des ouvrages. La préface soviétique du roman, nous 1’avons vu,
accuse le gouvernement canadien plus ouvertement que les critiques canadiens et britanniques. Le
préfacier russe affirme méme que les mesures que le gouvernement canadien prend pour améliorer
la vie des Inuits ne sont pas satisfaisantes et que le gouvernement continue a exploiter les Inuits en
leur offrant des emplois mal payés ou difficiles, par exemple dans les mines (Agranat, 1963, p. 13).
Il contredit Mowat lui-méme, qui fait référence a un groupe de 100 Inuits satisfaits des conditions
de leur travail dans une mine :

Mul ne 6yoem cnopums ¢ Moysmom, Xopowio unu nioxo JHCUuNoCo ICKUMOCAM HA IMOM

DPYOHUKe; emy, 8UOUMO, 2MO Jyduie uzgecmuo. Ho mpyono coenacumocs c nucamenem, 4ymo

YX00 Ha CMOpOHHUe 3apabomKu CHUMem 6ce 6€0bl ICKUMOCCKOU HCU3HU./

On ne va pas contester Mowat sur les conditions de vie des Inuits dans cette mine, il les

connait probablement mieux. Mais il est difficile de se mettre d’accord avec 1’auteur pour

dire que les travaux que les Inuits font accessoirement sont une solution a leurs malheurs.

[ma trad.] (Agranat, 1963, p. 13).

Le préfacier de la traduction officielle accuse le gouvernement canadien, ainsi que d’autres
colonisateurs blancs de maltraiter les Inuits du Nord, de les exploiter et de détruire leur
communauté en s’appuyant sur les travaux de critiques étrangers, tout en louangeant le
communisme et la société soviétique. Mais la critique la plus virulente visant le gouvernement

canadien est exprimée dans la préface d’un chapitre de cet ouvrage publié dans la revue Vokrug

77
sveta’ .

" Autour du monde [ma trad.].
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11 faut dire que le titre du chapitre n’est pas précisé dans la revue. Son titre original, « The
Ordeals of Kikik », est remplacé par le suivant : « Accusés de meurtre », écrit en grandes lettres
noires.

Le début de la préface accuse durement le gouvernent canadien :

Ce200mus uenoseuecmso cyoum KoLOHUAIUIM. Youtiyvl HapoOos npu3eansvl kK omeemy. B
008UHUMETLHOM NPUL0BOPE MHO20 MAXposblx umeH: Depsypo, Carazap, Benenckuil... B
HeM, 0OHAKO, He 6Cmpemuib UMeH KOJIOHuanucmos uz Kanaowvl. Ux «noosueuy noumu He
uzeecmmuvl mupy. OHu yougarom 6 muniuHe...

Toowcanyii, He ObLI0 MAKO20 YOOOHO20 CYUAs, KOMOPLIM Dbl He BOCHONIb30BAIUCD
npasumenu Kanaowi, umobvl pacnucams c80i0 YUSUIUZAMOPCKYIO MUCCUIO CPeOU
ackumocos. M smom mugh o 3eMHoM pae Obil max yMuiumeseH, mak packpauieH
KOHGhemubiMu N0OPOOHOCMAMU, YMO 8 He20 MHO2Ue 8epuiu — U 0OMd U 3a cpaHuyel./
Aujourd’hui, ’humanité juge le colonialisme. Les « meurtriers des races » doivent
répondre de leurs crimes. Plusieurs noms connus figurent sur la liste des coupables :
Verwoerd, Salazar, Velenski... Cependant, il n’y a pas un seul nom de colonialiste
canadien sur cette liste. Leurs « exploits » sont presque inconnus du monde a I’extérieur
du Canada. Ils massacrent en silence...

En effet, les dirigeants canadiens n’ont pas manqué une seule occasion de louanger leur
mission de civilisation chez les Inuits des régions nordiques. Et ce mensonge sur ce paradis
terrestre était tellement touchant et décrit avec tant de détails, sucrés comme du bonbon,
que plusieurs y ont cru, au Canada et ailleurs. [ma trad.] (Aleksandrov, 1963, p. 12)

Ainsi, les préfaces russes du roman The Desperate People et de son extrait publié dans
Vokrug sveta mettent le probléme des Inuits tres en relief et se servent du coup pour louanger le

monde socialiste, présenté comme étant étranger aux pratiques coloniales.

3.1.3.1 Analyse textuelle du chapitre « The Ordeals of Kikik »

S’il est vrai que les textes sont déja « bien » présentés au public dans les paratextes suivant
les intéréts du Parti, il demeure néanmoins intéressant de vérifier s’il y a eu cadrage sur le plan
textuel. Plus spécifiquement, un type de cadrage s’appuyant sur 1’appropriation sélective du
matériel textuel :

[...] selective appropriation of textual material is realized in patterns of omission and

addition designed to suppress, accentuate or elaborate particular aspects of a narrative
encoded in the source text or utterance, or aspects of the larger narrative(s) in which it is
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embedded. (Baker, 2006, p. 114)

Pour en citer un exemple, jetons un coup d’ceil au chapitre de The Desperate People intitulé
« The Ordeals of Kikik » (dont il a été question ci-dessus), car il existe deux versions de ce texte
vers le russe, ’'une qui fait partie de la traduction intégrale de 1’ouvrage, 1’autre publiée dans la
revue Vokrug sveta.

Dans ce chapitre, il est question d’une tribu d’Thalmiuts qui meurt de faim et de froid et,
donc, qui lutte pour survivre. IIs sont piégés dans une région ou il n’y a plus de nourriture, et
doivent parcourir 50 miles a pied en plein hiver pour arriver chez un commercant qui puisse leur
fournir des biens. Il ne reste que deux familles qui n’ont pas quitté leur demeure. Une de ces
familles dispose encore de suffisamment de ressources pour partir, mais la seconde n’en a pas.
Ootek, le pere de la famille qui n’est pas en mesure de partir, décide que c’est la fin de leur tribu
et qu’ils doivent mourir tous ensemble, et c’est pourquoi il abat son ami. Mais la femme de son
ami, Kikik, n’est pas préte a mourir et a laisser mourir ses enfants. Elle assassine Ootek quand elle
comprend qu’il veut les tuer tous. Le personnage principal de « The Ordeals of Kikik » est donc
une femme prénommée Kikik, obligée d’entreprendre ce dur voyage avec ses cing enfants apres
la mort de son mari.

La traduction dans la revue présente uniquement I’histoire de Kikik. Dans 1’original, cette
histoire, un point central de ce chapitre, est accompagnée de I’histoire de vie d’autres Thalmiuts.
La traduction dans la revue n’évoque que I’histoire de Kikik et son héroisme et comporte beaucoup
d’omissions ; par exemple, la premiére page de ce chapitre est presque entiérement omise, ainsi
que la derniere. D’autres paragraphes qui sont omis portent sur les sentiments des personnages ;
par exemple, au moment ou Kikik assassine son ami et demi-frére Ootek ou lorsqu’elle quitte le

village et laisse son amie et ses enfants & mourir. Le témoignage de Kikik sur le meurtre d’Ootek
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est aussi omis dans la traduction. De surcroit, plusieurs phrases et paragraphes sont traduits a

moitié ou simplifiés. On peut penser a la traduction du paragraphe suivant qui est résumé en une

seule phrase :

And now she came to the most frightful moment of her years; for Kikik knew that they
could not all go on. She could no longer think to save them all; and so in the dark half-light
of morning she came to the most terrible of her decisions. (Mowat, 1959, p. 271)

Traduction :

B cympaunom nonympaxe ympa ona npuwina — HeMuHyemo 00IlCHA Oblaa Npuimu — K
yarcacHomy pewrenuro./Dans la pénombre matinale du crépuscule, elle a pris une décision
horrible qu’elle était obligée de prendre. [ma trad.] (Aleksandrov, 1963, p. 14)

Souvent les simplifications impliquent aussi des modifications. Cependant, méme si la

plupart de ces interventions dans le texte ont été probablement faites pour des raisons d’espace (les

revues étant davantage contraintes sur ce plan), il y en a quelques-unes qui peuvent étre expliquées

par le systeme social au sein duquel la traduction a été effectuée.

Original 1959

Le chapitre publié dans Vokrug sveta

She had become a vessel filled with a kind
of stark brutality—filled with it to the point
where there was room for nothing else.

(p. 270)

Ona ObUIa CIIOBHO COCYJ, HAIOJIHEHHBIN
OJTHUM JK€JJaHUEM  CIIaCTH  JICTCH.
(p. 14)/Elle était comme un vaisseau rempli
d’une seule chose — du désir de sauver ses
enfants. [ma trad.]

He raised his hand so that it hung trembling
over the girl. “I shall bring the food!”—he
cried—and struck his daughter on her
shrunken lips. (p. 256-256)

OH 3amaxHyJICs, U pyKa, ApOXKa,
OITyCTUJIACh Ha IEeBOYKY. — S mpuHecy eny!
— 3aKkpuyai oH. (p. 11)

/Il a levé sa main et I’a abaissée, tremblante,
sur la fille. — J’apporterai de la nourriture !
— cria-t-il. [ma trad.]

Pour expliquer les modifications faites dans ces deux passages, il faut d’abord préciser que

le communisme valorisait le respect entre tous les membres de la société ; plus encore 1’idéologie

communiste valorisait la famille, les enfants et les relations respectueuses en famille. Une autre
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chose importante était 1’éducation morale, une des priorités du communisme. Par ailleurs, c’est

dans les années 1960, plus précisément en 1961, qu’on publie le « Code moral de I’architecte du

communisme ».

Cela peut paraitre étonnant, mais 1’idéologie soviétique avait hérité, sans jamais I’avouer,
les principes moraux du christianisme. On prétend méme, parfois, que les régles de bonnes
mceurs formulées dans le « Code moral de I’architecte du communisme » (1961) étaient
rédigées d’apres le décalogue. (Garbovskiy, 2011, p. 290)

Le « Code moral de I’architecte du communisme » compte 12 postulats qui expriment les

priorités de I’éducation communiste. Un de ces postulats stipule qu’un communiste doit respecter

tous les membres de sa famille, prendre soin de ses enfants et veiller a leur éducation. (XXII

Congrées du Parti communiste, 1961, s. p.) C’est pourquoi il appert qu’en faisant un ajout dans le

premier exemple, le traducteur rapproche la femme inuite du lecteur soviétique, tout comme en

taisant la violence envers les enfants dans le deuxiéme, ’indignation du lecteur de 1’époque est

minimisée.

Ainsi, on peut penser que la modification du paragraphe dans le premier exemple et

I’omission dans le deuxiéme sont liées au systeme social dont le traducteur fait partie.

11 faut mentionner encore un passage dont la traduction est digne d’étre analysée dans cette

version du chapitre :

Original 1959

Le chapitre publié dans Vokrug sveta

IToner B Dckumo-IIoMHT 0fHUM Maxom
NEPEeKUHYJ MOCT Yepe3 Tiy0OoKyIo IponacTh
MEXy HEI0 U «IUBHJIM30BAHHOI 3M0X0U. 3a
OJIMH JIEHb OHa nepecTaia ObITh Kuikuk,
yLIeame ot JeasHONW CMEepPTH, U Oblia
[IOCaXKeHa IO0JI apECT B MAJICHbKOH ULy PAIOM
¢ nojuueckon kapayiakoil. OHa ctana
MIPECTYIHUIICH, 0OPEYCHHOM KHUTh yMEPETh MO
3aKOHaM, CO3aHHBIM JJAJIEKO OT €€ TYHJIPBL
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The flight to Eskimo Point bridged the final | Le vol a Eskimo Point a établi d’un coup un
chasm between her time and ours (1) in one | pont a travers un gouffre profond entre elle et
gigantic and immutable step. Within the day | /’époque civilisée. En un jour, elle a cessé d’étre
she ceased to be the woman she had been, for | Kikik qui avait échappé la mort de glace et elle
now she sat under arrest in a small igloo | a ét¢ mise en état d’arrestation dans un petit
beside the police barracks, a woman of our | igloo a coté du corps de garde de police. Elle est
times (2) destined to live or die according to | devenue une criminelle destinée a vivre et a
our laws (3). (p. 273); (je souligne) mourir selon les lois faites loin de sa toundra.
(p. 15) [ma trad.] ; (je souligne)

Il s’agit ici du moment ou Kikik est enfin trouvée dans la toundra avec ses enfants et mise
en état d’arrestation. Le texte de départ fait ici référence a « notre époque » et a « nos lois », tandis
que la traduction parue dans Vokrug sveta parle de « I’époque civilisée » et des « lois faites loin
de sa toundra ». En soulignant « notre époque » et « nos lois », le narrateur de 1’original laisse
entendre que c’est sa propre société qui est responsable de ce qui advient a Kikik. Il emploie le
pronom « our » ou « ours » a trois reprises dans son texte, tandis qu’on n’en trouve aucune
occurrence dans la version russe. De cette fagon, il semble que la traduction russe crée une distance
entre le lecteur soviétique et les actions qui se déroulent dans le roman. Cela dit, le traducteur, pour
une raison idéologique fort probablement, évite de faire des associations avec sa propre société, et
par extension avec le soviétisme.

En définitive, environ un tiers du texte original est omis dans la traduction publiée dans
Vokrug sveta. On pourrait faire valoir a la limite qu’il s’agit d’une adaptation ou version abrégée
plutét qu’une traduction. Pour la plupart, les interventions dans le texte ne peuvent pas étre
interprétées dans le sens d’une lecture soviétique. Autrement dit, il est difficile de conclure qu’elles
sont le résultat de choix proprement idéologiques. Etant donné que la traduction a été publiée dans

une revue, elle s’est trouvée probablement écourtée, comme je 1’ai affirmé ci-dessus, pour des
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raisons d’espace. Mais il y a certes quelques interventions qui sont trés certainement liées au
systéme social dont le traducteur fait partie et a ’idéologie qu’il est amené a reproduire.

Quant a la traduction officielle qui fait partie de la traduction intégrale de I’ouvrage, elle
suit de trés pres le texte original et s’avere de bonne qualité. Il n’y a pas d’omissions, sinon
quelques petits ajouts, surtout des qualificatifs pour rendre ce récit encore plus intense, comme le

montrent les exemples dans le tableau suivant :

Original 1959 Le chapitre qui fait partie de la traduction
intégrale de I’ouvrage

Tak Tparudecku MpOXOIUIIO ITO 3UMHEES
oerctro. (p. 222)

This was the pattern of that winter flight. | Si tragique était cette fuite hivernale.
(p- 256) [ma trad.]

UYToObl CTaTh MOMPONIAWKON, BRIMATUBAIOLITIM
MUJIOCTBIHIO Y TeX ke Oenbix. (p. 221)

to beg for food at Padlei (p. 254) Pour devenir un mendiant qui quéte chez les
Blancs.
[ma trad.]

ee u3MyueHHsble AeTu (p. 230)

her own children (p. 265) ses enfants épuisés
[ma trad.]

W BOT BTOPOI1 )KECTOKOCTBIO, KOTOPYIO0 KKk
BBIHYAUJIa c€0s COBEPIINUTH B 3TOT JCHb, OBLIO
IpeaTeabCTBO 110 OTHOUICHHUIO K OJPYTE,
KOTOPYIO OHA OCTaBHJIa yMUPATh 0€3 TOMOIIN
Ha Oepery o3epa

Hopt-Xenuxk. (p. 229)
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And this was the second of the bitter | Et voila, la deuxiéme cruauté que Kikik s’est
things that Kikik was forced to steel | forcée a commettre ce jour-la était la trahison de
herself to do—to deny her friend, and to | son amie qu’elle avait laissée mourir sans aide
leave her by the shores of Henik lake to | au bord du lac Nord Henik. [ma trad.]

die. (p. 264)

Il est a constater que la description des événements dans la traduction qui fait partie de la
traduction intégrale de I’ouvrage est plus émotionnelle et intense que 1’original (par exemple la
fuite est tragique ; les enfants sont épuisés). Les personnages sont présentés comme des héros, fiers
et courageux, mais tourmentés par le destin.

Ainsi, il parait que le traducteur russe du roman met en relief la tournure tragique des
événements qui s’y déroulent. Pourtant, il est difficile de déceler des interventions liées a
I’idéologie communiste dans sa traduction, sauf probablement dans I’exemple qui suit.

Il s’agit de la traduction du passage sur les actions des policiers. Comme le montre le
tableau suivant, les deux versions du chapitre présentent des solutions intéressantes de traduction

de ce passage :

Original 1959 Le chapitre qui fait partie de la | Le chapitre
traduction intégrale de ’ouvrage | publié dans

Vokrug sveta
Kukuk u ee JACTH OKHOaJIM IIOMOIIH Tout le

B JIOPO)KHOM WIJly, HHUKTO TIO- | paragraphe est
HACTOSIIIEMY HE TMBITAICS WX | Omis

pa3bICKaTh. Becs aBTOPUTET
MOJIUIMKA U €€ TPECTHXK HE MOTYT
3aTMUTHh 3TOT (PaKT, KOTOpHIH B
CBET€  JaJbHEHIIMX  COOBITUH
MOJIYYUT HOBOE 3HaUeHHe. (p. 233)

Kikik and her children were | Kikik et ses enfants attendaient de
known to be waiting in the | ’aide dans un igloo temporaire,
travel igloo, no real attempt | personne n’essayait réellement de
was made to find them. Nor | les trouver. Toute ’autorité¢ de la
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can the entire weight and | police et tout son prestige ne
majesty of the police prevail | peuvent pas réfuter ce fait qui
against this truth. The events | prendra un nouveau sens a la
which  followed provide | lumiére des événements qui
corroboration which cannot | suivront. [ma trad.]

be assailed. (p. 269) (je
souligne)

Ce passage accusateur est enticrement omis dans la traduction publiée dans Vokrug sveta.
La version parue dans la traduction intégrale dissimule un peu le reproche fait a la police dans
I’original, en offrant une traduction pour ainsi dire « en langue de bois ». Cette particularité peut
s’expliquer par le fait qu’en URSS, durant la période a I’étude, la police était fort respectée par la
population. Voila probablement pourquoi les traducteurs ne voulaient pas attirer 1’attention du
lecteur sur les erreurs de la police. Ils choisissent de ne pas traduire du tout ce passage ou de le
traduire assez vaguement, ce qui laisse bien entrevoir un cas ou la stratégie de cadrage
d’appropriation sélective s’applique plutot clairement.

L’analyse textuelle effectuée dans les pages qui précedent montre donc que la traduction
publiée dans Vokrug sveta est davantage imprégnée par I’idéologie soviétique que la traduction
parue dans la version intégrale du roman. Cela peut entre autres s’ expliquer par le fait que la presse
avait une mission a remplir : « éduquer les masses ». C’est pourquoi le traducteur était obligé de
contourner tous les passages jugés « tendancieux ou licencieux ». De plus, ce n’est probablement
pas un hasard si ce chapitre a été choisi en vue d’étre publié dans une revue, fort probablement
pour faire montrer des vices du systéme colonial et louanger le systéme soviétique étranger aux
pratiques coloniales comme en témoignent sa préface et son titre « Accusés de meurtre », que lui

a attribué la direction de la revue.
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3.1.4 Conclusion

Pour conclure, il importe d’abord de souligner que le cadrage idéologique des ouvrages de
Mowat dans les années 1960, surtout des deux premiers romans parus en russe, se produit sur
plusieurs plans : ceux de la sélection des ouvrages, de la production des traductions et de leur
réception par la presse soviétique, ainsi que sur le plan textuel. En effectuant le choix de traduire
People of the Deer et The Desperate People, le gouvernement soviétique se sert de ces ouvrages
pour inciter les Soviétiques a s’installer dans le Nord du pays dans le cadre de la propagande du
développement du Nord, priorité de la politique du pays a I’époque. A 1’aide de leurs paratextes,
le parti au pouvoir met en évidence les désavantages du capitalisme, voire les cruautés commises
en son nom, en manipulant les représentations du Canada véhiculées par les ouvrages de Mowat.
De ce fait, il valorise le socialisme. La presse joue son role elle aussi, en octroyant la parole a
Mowat, Canadien d’origine qui fait les louanges de ’'URSS et de ses citoyens et exprime son
mécontentement envers les actions de son propre gouvernement national, ainsi que de celui de la
deuxiéme superpuissance de I’époque, les Etats-Unis. Cela dit, toutes ces manipulations visant les
ouvrages de Mowat servent clairement 1’idéologie en place et le gouvernement soviétique. Seules
les interventions directes dans le texte ont probablement moins d’importance idéologique. On peut
penser que les choix lexicaux des traducteurs sont liés au systéme social auquel ils appartiennent
davantage qu’au systéme politique. Par contre, ces adaptations sont liées a la réalité soviétique. Si
les choix des traducteurs sont siirement influencés par le systéme social dont ils font partie et
I’idéologie qu’ils sont amenés a reproduire, on peut a peine parler de cadrage intentionnel sur le
plan textuel dans le chapitre analysé, sauf dans le cas de ’omission du passage sur les actions des

policiers dans la traduction dans Vokrug sveta.
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Ainsi, il convient de conclure que, dans les années 1960, le gouvernement soviétique s’est
clairement servi des ouvrages de Mowat et méme du nom de cet auteur canadien a ses propres fins.
Cependant, déja a la fin des années 1960 et dans les années 1970 et 1980, on peut penser qu’on
traduit les ouvrages de Mowat surtout pour marquer ses visites en URSS, ainsi qu’en raison de
leur valeur scientifique et en partie par habitude passive. On continue alors de s’en servir dans
certains cas pour louanger le communisme, mais beaucoup moins que dans la presse des
années 1960 et dans les paratextes de ses deux premiers romans en russe. Cependant, les ouvrages
parus vers la fin des années 1980 sont exempts de cadrage. Ce fait est sGrement li¢ aux
changements sociaux et culturels, mentionnés dans les sections précédentes, entamés par la

pérestroika.

3.2 Etude de cas : Beautiful Losers de Leonard Cohen et ses deux traductions

J’ai choisi le roman Beautiful Losers de Leonard Cohen comme une étude de cas pour trois
raisons principales. Premiérement, la représentativité de ce roman, le roman occupant une place
privilégiée au sein de la littérature canadienne : « Beautiful Losers is one of the most anarchic,
innovative, and vital novels in Canadian fiction » (Hazelton, 2006, p. 67). Ce n’est d’ailleurs pas
par hasard que le roman fait partie de la liste de CBC des « 100 romans qui t’inspirent de la fierté
d’étre Canadien ». Déja en 1974, Linda Hutcheon, dans son article « Beautiful Losers. All the
Polarities », disait méme que ce roman « may also be the most challenging and perceptive novel
about Canada and her people yet written » (Hutcheon, 1974, p. 43).

Le roman est tres original, méme insolite. Dans son compte rendu, Craig MacBride le décrit
de la facon suivante : « Leonard Cohen’s second and final novel, Beautiful Losers, published in

1966, is experimental and difficult. It is also mesmerizing, though, because of its swoon-worthy
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writing and enthusiasm for filth » (MacBride, 2014, s. p.). Le roman a donc été écrit au milieu des
années 1960 et semble bien refléter I’époque des hippies : drogues, liberté sexuelle et esprit
révolutionnaire (Dragland, 1991, p. 261). Le roman compte trois parties distinctes, soit « The
History of Them All », « A Long Letter from F. » et « An Epilogue in the Third Person », et quatre
personnages visibles. Son sujet de surface peut étre résumé comme suit : le récit de deux amis dont
un (A.) est un historien qui étudie la biographie de la Sainte Catherine Tekakwitha (une Mohawk
du 17°siécle qui se convertit au catholicisme), et I’autre (F.), un révolutionnaire ayant des relations
sexuelles hors du commun avec son ami, ainsi qu’avec la femme de son ami d’origine autochtone,
qui se suicide dans le puits d’ascenseur a 1’age ou la Sainte Catherine Tekakwitha est décédée, au
17° siécle, apreés s’étre mortifiée. Cependant, ce n’est pas le sujet du roman qui revét réellement de
I’importance. Comme 1’affirme Hutcheon, entre autres, le roman est sédimenté, ¢’est-a-dire qu’il
traite plusieurs thémes, par exemple la victimisation (Hutcheon, 1974, p. 45), la religion (id., p. 49)
et ’identité (id., p. 52). Le roman donc est plus profond qu’on peut penser de prime abord. Les
thémes importants sont dissimulés en quelque sorte sous les descriptions détaillées des relations
sexuelles entre les personnages.

Beautiful Losers a été traduit en francais, en japonais, en allemand, en danois, en italien et
en norvégien déja dans les années 1970, puis en espagnol dans les années1980. 11 a été traduit aussi
en suédois, en turc et en hongrois a la fin des années 1990 et au début du nouveau millénaire. En
2002, il a paru pour la premiére fois en russe. En 2005, une autre traduction russe de ce roman a
vu le jour en Russie, qui a été rééditée en 2008. Le fait que ce roman compte deux traductions en
russe est une autre raison pour laquelle je I’ai choisi comme étude de cas. Il me semble intéressant
de comparer le stade de sélection, le stade de production et le stade de réception de ces deux

traductions et de voir, dans la mesure du possible, quels systémes sociaux et quels agents peuvent
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exercer une influence sur les traductions d’un roman a ces trois stades en Russie au cours des
années 2000, en donnant comme cas d’étude le roman de Cohen. Mon analyse me permettra aussi
de voir quelle image de la littérature canadienne ce roman véhicule en Russie et comment cet
ouvrage a été accueilli dans le polysystéme russe contemporain.

« Beautiful Losers was written in the heady days of sexual experimentation and political
liberation [...] » (Hazelton, 2006, p. 67); ainsi il est évident que le roman n’a pu étre traduit a
I’époque soviétique, car un des tabous dans les médias et la littérature, que j’évoque dans le
deuxieme chapitre, est ce qu’on appelait « la pornographie ». Ce concept comprenait d’ailleurs
I’érotisme et visait méme les passages ou on utilisait simplement le mot « sexe » ou les passages
dans lesquels on faisait allusion aux relations sexuelles’®, quelles qu’elles soient. Il convient
d’illustrer cette tendance dans les ouvrages canadiens traduits a 1’époque soviétique vers le russe.

Un exemple ¢éloquent de cette tendance est la traduction de la phrase « Sometimes when
I’'m loving her and we have been together like one person for a long time, I look down at her face
and she has her eyes closed and her face relaxed » (Kinsella, 1981, s. p.). La version russe de cette
phrase dissimule toute référence aux relations sexuelles entre les personnages, car elle est dénuée
de toute connotation charnelle : « Kozoa 5 ¢ weii, kaxcemcs, 6yomo 00120-007120 HAC He 080e,
Mbl - 00HO. A ensidicy — a y Hee 2naza 3aKkpulmsl U 1Uyo maxoe cnoxotinoe. /Quand je suis avec
elle, il me semble que pendant longtemps nous ne sommes pas deux individus, mais un seul. Je la
regarde, ses yeux sont fermés et son visage est calme ». [ma trad.] (Kinsella, 1988, s. p.)

Il faut avouer que le théme de la sexualité est trés présent dans Beautiful Losers. Comme
en temoigne Hutcheon : « There is little doubt that, if not obscene—whatever that word might

mean—the language of this novel is sexual and sensual » (Hutcheon, 1974, p. 42). De plus, sur

"8 Ce sujet est abordé aussi dans 1’étude de cas consacrée aux traductions du recueil Dancing Girls and Other Stories de Margaret
Atwood.

172



presque toutes les pages de ce roman, on trouve des mots vulgaires ou méme obscenes. C’est la
deuxiéme raison pourquoi Beautiful Losers n’a pas eu la chance de voir le jour en URSS.

Ainsi, c’est seulement a I’époque de la Russie postsoviétique que le roman a été traduit.
Mon analyse du roman va chercher a répondre ici aux questions suivantes :

Pourquoi le roman a-t-il été choisi en vue d’étre traduit, puis retraduit par la suite trois ans
apres ?

Quelles sont les différences et les similitudes entre ces deux traductions ? Pourquoi ?

Comment le roman a-t-il ét¢ accueilli par la presse russe en 2002, 2005 et 2008 ?

Enfin plus largement : Comment représente-t-il la littérature canadienne en Russie
contemporaine ?

En travaillant dans des bibliothéques en Russie et au Canada, en menant des entrevues avec
des agents ayant participé a la production des deux traductions de Beautiful Losers, je crois

disposer d’assez de données pour répondre a ces questions.

3.2.1 Les deux traductions en russe

Vu que le roman de Leonard Cohen a été traduit a I’époque de la Russie contemporaine, je
prends comme point de départ dans la présente section le discours de certains agents pour répondre
a la premiére question. Plus précisément, je me servirai de certaines données recueillies lors
d’entretiens par courriel et par téléphone que j’ai eus avec des agents ayant participé au processus
de sélection du texte pour la traduction.

Dans le cas de la premiére traduction, j’ai réussi a joindre deux agents du champ littéraire
et éditorial : la traductrice et le directeur de la collection dans laquelle 1’ouvrage a été publié. Les

¢changes avec eux ont eu lieu en mai 2015 par écrit, plus précisément par courriel, et ont porté sur
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une seule question assez large : pourquoi le roman Beautiful Losers de Leonard Cohen a-t-il été
choisi en vue d’étre traduit ? Autrement dit, comment ce roman est-il rentré dans « le champ de
vision » des agents impliqués dans la production de la traduction ?

La premicre traduction a été publiée en 2002 par la maison d’édition Analitika-Press dans
la collection Revolution N9, sous le nom IIpexpacuvie neyoaunuxu/Prekrasnye neudachniki’”. 11
est intéressant de noter que la spécialité de cette maison d’édition est les livres sur I’économie, les
finances et la comptabilité. En 2001, cette maison d’édition crée une section pour la littérature de
fiction. Pour la lancer, elle veut faire paraitre un ouvrage qui fera du bruit. Le theme de la collection
Revolution N9 était les mouvements jeunesse des années 1960. La plupart des romans qui font
partie de cette collection étaient des romans scandaleux qui représentaient ce qu’on appelle en
Russie « la contre-culture » (ou en anglais « Beat Culture »). Au sein de cette collection, les romans
suivants en traduction ont paru : le roman Last Exit to Brooklyn (1964) de Hubert Selby, The
Dharma Bums (1958) et Satori in Paris (1966) de Jack Kerouac, The Butterfly (1968) de Michael
Rumaker, et I’autre roman de Leonard Cohen, The Favourite Game (1963).

Comme me I’a expliqué le directeur de la collection, Michael Edelstein, le premier ouvrage
paru dans cette collection devait étre un livre d’un auteur connu dans un autre domaine pour attirer
des critiques et des lecteurs. Apres mire réflexion et apres avoir envisagé plusieurs options, il a
choisi Leonard Cohen, connu pour ses chansons et sa musique. Il a décidé de publier d’abord le
roman Beautiful Losers puis The Favourite Game, car le premier était plus connu et avait un titre
plus attrayant. (Edelstein, 2015) La raison pour laquelle cet ouvrage a été choisi en vue d’étre
traduit était la renommée mondiale de 1’auteur, mais dans d’autres domaines. Pour Anastasiia

Gryzunova, la traductrice du roman, la raison était différente. Comme elle le précise dans nos

" Les beaux perdants ou Les perdants magnifiques [ma trad.]
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communications par courriel, elle a aimé le roman des qu’elle I’a lu et elle a eu trés envie de le
traduire. Elle a commencé sa traduction en 1998, pour le simple plaisir. Plus tard, quand le
rédacteur en chef qui la connaissait (grace au site de traduction littéraire « Jlasxa sazvixos/Lavka
iazykov® ») lui a proposé de traduire le roman pour Analitika-Press, elle a accepté avec
enthousiasme étant donné son amour pour le roman. Selon elle, « il y a des livres que tu ouvres et
tu sais déja que tu veux les traduire, les partager avec d’autres personnes » (Gryzunova, 2015).
Elle avoue qu’a I’époque, c’était sa premicre expérience de traduction romanesque et que la
traduction qu’elle a faite est loin d’étre idéale. En ce moment, Gryzunova travaille comme
traductrice littéraire-pigiste. Elle a assuré¢ la traduction de plus de 30 romans, dont entre autres
I’autre roman de Cohen The Favourite Game, les retraductions de deux romans de Jane Austen,
Pride and Prejudice et Northanger Abbey, et le roman The Handmaid’s Tale de Margaret Atwood.
Elle traduit aussi des poémes et des sous-titres pour la télévision. Cet exemple montre que les
traducteurs sont souvent portés a vouloir traduire des ouvrages qu’ils aiment. Les maisons
d’édition, quant a elles, ont leurs propres priorités.

La deuxieme traduction de Beautiful Losers a paru en 2005, chez Ripol Classik, devenue
tout simplement Ripol plus tard. La maison d’édition Ripol a été fondée en 1997 et actuellement,
elle fait partie des 10 maisons d’édition les plus importantes et les plus connues en Russie
contemporaine. Parmi ses produits figurent des livres de fiction, des livres pour enfants, des essais
de tous genres, des dictionnaires et d’autres types d’ouvrages portant sur des thémes actuels.
Beautiful Losers ou Buucmamenshuvie neyoaunuxu/Blistatelnye neudachniki®' a été réédité par
Ripol en 2008, avec un titre un peu différent. On a ajouté un mot au titre précédent, qui est

d’ailleurs assez lourd : I pex/Grekh (le péché) pour des raisons inconnues.

80 Une boutique langagiére [ma trad.].
1 Les perdants brillants [ma trad.]
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Le traducteur de la deuxiéme version du roman en russe, Michael Gourvits, a quitté
Moscou en 1997 pour s’établir a Montréal, ou il vit toujours. Alors qu’il était encore a Moscou, il
a commencé a traduire des ouvrages littéraires. Au Canada, en 1998, il est devenu membre de
I’Ordre des traducteurs, terminologues et interprétes agréés du Québec, puis en 1999, il a été admis
a1’ Association des traducteurs et traductrices littéraires du Canada. En 2003, il est devenu membre
du Conseil des traducteurs, terminologues et interprétes du Canada. Gourvits traduit surtout des
romans de fiction et des livres pour enfants. A la question de savoir pourquoi il a décidé de traduire
Beautiful Losers, il répond qu’il respectait le travail de Leonard Cohen dans le domaine de la
musique et que c’est pourquoi, ayant lu le roman Beautiful Losers et en ayant eu une trés bonne
impression, il a eu I’idée de le traduire. C’est son collegue Howard Scott, un traducteur canadien
fort connu, qui lui a recommandé de lire le roman de Cohen. Apres 1’avoir lu, Gourvits a décidé
immédiatement de le traduire, tout a fait impressionné qu’il était (Gourvits, 2016). Pendant qu’il
travaillait sur sa traduction, il a appris qu’il existait déja une traduction du roman en russe. Il m’a
entre autres avoué qu’apres avoir lu cette traduction, il a eu encore plus envie de terminer la sienne,
car la traduction déja existante 1’a frappé par I’utilisation abusive des mots obsceénes (ou « mat »
russe). De plus, il a trouvé que la qualité de la traduction en général n’était pas satisfaisante.
Comme il I’indique : « je voulais réhabiliter Leonard Cohen ». Il croit que pour Cohen, Beautiful
Losers représente une tentative de s’exprimer qui résulte en « une ceuvre unique en son genre écrite
par une personne unique » (Gourvits, 2016). Pendant la méme période, Gourvits commence a
traduire aussi le roman La fille qui aimait trop les allumettes de Gaétan Soucy et le roman Fugitive
Pieces d’ Anne Michaels. Pour publier ses traductions, il s’adresse a la maison d’édition Ripol. La
rédactrice générale adjointe de Ripol a 1I’époque, Nina Komarova, reconnait son nom, car il

travaillait pour la maison d’édition Nauka avant de s’établir au Canada et il y avait déja signé
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quelques traductions. Par exemple, il a traduit 1’ouvrage Etiquette of Emily Post d’Emily Post pour
la maison d’édition AN SSSR ou travaillait auparavant la rédactrice générale adjointe de Ripol.

Komarova décide alors de publier les trois romans. A présent, elle est directrice d’une autre
maison d’édition, Eterna, qui a publi¢ quelques autres traductions d’ouvrages canadiens réalisés
par Gourvits.

C’est ainsi que le roman a vu le jour en Russie. Afin de connaitre la raison pour laquelle la
maison d’édition a choisi de publier une retraduction du roman, je me suis tournée vers la maison
d’édition et aussi directement a la directrice de la maison d’édition Eterna, sans succés. Comme le
souligne Maria Sierra Cordoba Serrano dans son ouvrage Le Québec traduit en Espagne (2013),
la réticence des éditeurs a coopérer avec les chercheurs constitue souvent un obstacle majeur : « Si
les éditeurs ne veulent pas coopérer avec les chercheurs, s’il n’y a pas d’entrevues, le reste des
questions méthodologiques, éthiques, etc., ne se posent méme pas » (Cordoba Serrano, 2013,
p. 255).

J’ai également communiqué avec le Conseil des arts du Canada, qui posseéde une lettre de
motivation de la maison d’édition Ripol. Apres plusieurs tentatives visant a obtenir une rencontre
pour consulter les dossiers de subventions accordées aux maisons d’édition russes, j’ai eu
finalement un rendez-vous avec une employée du Conseil des arts. Selon les dossiers que j’ai
obtenus, la maison d’édition Ripol avait d’abord contacté¢ I’Association des traducteurs et
traductrices littéraires du Canada en proposant de collaborer afin de faire la promotion des auteurs
russes contemporains au Canada et en demandant de 1’aide financicre pour la nouvelle collection
« Littérature canadienne moderne » que Ripol venait de lancer :

Our Publishing House began to publish a series of books under the title « Modern Canadian

Literature ». The first three books we have already purchased the copyright will be

published in 2004. These are the following works: Fugitive pieces by Anne Michaels,
Beautiful Losers by Leonard Cohen, and The little girl too fond of matches by Gaétan
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Soucy translated by a member of LTAC and the Union of translators of Russia Mr. Michael
Gourvits. (Ripol Classik, 2003)

Dans sa lettre a ’ATTLC, le directeur de la maison d’édition russe Sergei Makarenkov
explique qu’il ne connait pas d’agences canadiennes intéressées a aider une maison d’édition russe
a promouvoir la littérature canadienne en Russie. L’ATTLC lui aurait alors conseillé de s’adresser
au Conseil des arts du Canada (CAC), car dans le dossier figurent la correspondance entre
mesdames Susanne Bruneau, agente du CAC et Irina Bachkalo, directrice du département des
droits de publication.

Les demandes de subvention ont ét¢ soumises au Conseil des arts pour les trois ouvrages
mentionnés dans la lettre de Makarenko, notamment pour Fugitive Pieces d’ Anne Michaels en
2002, ainsi que pour La petite fille qui aimait trop les allumettes de Gaétan Soucy et pour Beautiful
Losers de Leonard Cohen en 2003. Elles ont été approuvées en 2005 (Fugitive Pieces d’Anne
Michaels et La petite fille qui aimait trop les allumettes de Gaétan Soucy) et en 2006 (Beautiful
Losers de Leonard Cohen) aprés les publications des ouvrages en Russie.*”

Ainsi, les raisons pour la publication de Beautiful Losers de Cohen qui se dégagent du
dossier fourni par le Conseil des arts et de I’entretien avec le traducteur du roman sont les suivants.
Tout d’abord, la rédactrice générale connaissait les travaux de Gourvits et elle était probablement
satisfaite de la qualité de la traduction, ce qui peut expliquer qu’elle en a recommandé la
publication. Aussi, la maison d’édition a été¢ probablement intéressée par 1’obtention d’une
subvention du Conseil des arts qui couvrait les frais de traduction, une somme assez importante
pour un éditeur russe, 4300 CAN $, car le niveau de vie a ce moment en Russie était beaucoup

plus bas qu’au Canada. Cela dit, le traducteur vit au Canada, et pour 1’éditeur, il aurait été

%2 Dans les messages de la part de la maison d’édition russe, on demande d’envoyer la subvention directement au traducteur, c’est-
a-dire les subventions obtenues ne couvraient que le cotit du travail du traducteur.
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impossible de retenir ce traducteur sans la subvention du Conseil des arts.

Il importe de dire que la méme maison d’édition et le méme traducteur ont obtenu aussi
des subventions pour les traductions de The Film Club de David Gilmour en 2008 et de Helpless
de Barbara Gowdy en 2009. Cependant, la demande de subventionner la traduction du roman de
Gaétan Soucy The Music-Hall a été rejetée. Selon Gourvits : il y a eu rejet, car il avait déja terminé
la traduction avant que 1’éditeur dépose une demande de subvention® (Gourvits, 2018). Aprés le
rejet, Gourvits ne collabore plus avec Ripol et il commence a collaborer avec une autre maison
d’édition, Eterna, créée par I’ancienne rédactrice en chef de Ripol. Eterna, a son tour, soumet aussi
des demandes de subvention auprés du CAC dont les détails sont précisés dans le deuxiéme

chapitre de la présente these.

3.2.2 Stade de production : couvertures, tirage, paratextes

Avant de me lancer dans 1’analyse textuelle, voyons les couvertures des deux traductions
du roman de Cohen pour comprendre comment le roman est présenté au public russe. La premicre
édition du roman publié par Analitika-Press, qui date de 2002, parait dans un format de poche sur
du papier gris. En premiere de couverture, on trouve une photo de Cohen en manteau noir. En
quatriéme de couverture, se trouve une autre photo de 1’auteur, une notice biographique et quelques
commentaires de la presse étrangere sur le roman, celui du Boston Sunday Herald, un autre
provenant de /’Encyclopédie canadienne, et un troisieme du critique littéraire canadien Denis
Dufty. Cette édition ne manque pas d’intérét non plus, grace a la postface exhaustive de 15 pages
rédigée par la traductrice. Dans la postface™, elle relate la biographie de ’auteur, tout en la reliant

a P’histoire de la création du roman Beautiful Losers. On y trouve des extraits d’entrevues avec

% Le Conseil des arts ne subventionne pas les traductions déja achevées.
8 Jévoque aussi la postface dans la section consacrée & la production des traductions (2.3).
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Cohen des années 1960, 1970, 1980 et 1990, publiées dans les revues Musician (1988, 1993), Blitz
(1988), Les Inrockuptibles (1992), The Ubyssey (1967), Duel (1969) et Details for Men (1993) et
enregistrées au cours d’émissions.

La troisiéme de couverture de cette édition précise que le tirage du roman est de 20 000
exemplaires, mais le premier lot a imprimer est de 5000. Il est impossible de savoir si, en
définitive, le roman a été réédité apres le premier lot. Il faut dire que 20 000 est un grand tirage
pour la Russie contemporaine d’a partir des années 2000, ou la plupart des romans de fiction
paraissent & tirage de 2 500 4 5 000 exemplaires®>. C’est le cas, par exemple, de plusieurs romans
des écrivains canadiens : Margaret Atwood, Mordecai Richler, Timothy Findley, David Gilmour,
Nancy Huston, Charles de Lint, Douglas Coupland et Giles Blunt, pour n’en nommer que
quelques-uns. Cependant, il faut avouer que tous les ouvrages parus dans le cadre de la collection
Revolution N9 de la maison d’édition Analitika-Press, avec en téte le roman de Cohen, ont été
publiés a raison de 20 000 exemplaires selon les sites internet qui les vendent. Cependant, il est
probable que toutes ces éditions ont été faites de la méme facon. En d’autres mots, la maison
d’édition a imprimé d’abord seulement les 5 000 premiers exemplaires, comme dans le cas du
roman de Cohen. Il faut dire aussi que, sur les couvertures, il n’y a aucune mention de droits
d’auteur, comme si 1’éditeur n’avait pas acheté de droits pour faire paraitre cet ouvrage. Vu que
I’ouvrage date d’avant 1972, I’année quand I’URSS signe la Convention universelle sur les droits
d’auteurs, on peut penser que 1’éditeur n’a pas cru nécessaire d’acheter les droits. En tout cas,
I’absence de droits chez I’éditeur en question a permis a une deuxiéme maison d’édition de faire
paraitre une autre traduction de ce roman, trois ans plus tard.

L’édition de la deuxiéme traduction, intitulée brucmamenvnvie neyoaunuxu/Blistatelnye

% J aborde les tirages des ouvrages littéraires en Russie contemporaine dans la section 3.2.3 (Tirage des ouvrages).
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neudachniki, est de meilleure qualité matérielle si on la compare avec la premicre. Le papier est
toujours gris, mais les couvertures sont rigides. Le tirage de cette édition est assez peu élevé, soit
3 000 exemplaires. En premiere de couverture, on trouve une image d’une crucifixion du Christ a
c6té d’un collier de wampum — un collier de coquillages qui constitue un objet symbolique des
Inuits de I’Amérique du Nord. En deuxi¢me de couverture figurent des remerciements au Conseil
des arts du Canada et a Affaires mondiales Canada pour leur soutien financier. Au-dessous des
remerciements, on trouve un petit mot sur 1’ouvrage qui dit que c’est un des meilleurs romans de
Cohen, « 6ymmaps u Hucnpoeepeamens cios, 0yX08H020 2ypy ‘“‘NOKONeHUs UCKpeHHocmu/un
rebelle qui subvertit les mots, le gourou spirituel de la génération de “sincérité” [ma trad.] » (la
génération des années 60 du 20° siécle) et qui indique qu’il a été mis en nomination pour le prix
Nobel en 2005 dans le domaine littéraire. Ce petit mot laisse entrevoir une autre raison pour
laquelle la maison d’édition russe a souhaité publier ce roman : I’auteur ayant été en lice pour le
prix Nobel en 2005, I’ouvrage a paru en Russie la méme année. La quatriéme de couverture
présente une photo de Cohen en noir et blanc et une petite notice biographique qui porte surtout
sur les ouvrages de I’auteur. Il y a aussi quelques citations qui portent sur la biographie de
I’écrivain, dont deux proviennent des journaux russes Nezavisimaia gazeta®® et Knizhnoe
obozrenie®’ | et une autre parue dans le journal quotidien américain The Boston Globe.

La réédition de cette version du roman de Leonard Cohen parait en 2008. Elle est publiée
par la méme maison d’édition dans la collection Best of Ripol. L’édition est de bonne qualitg,
comme la précédente. De plus, on ajoute une chemise pour le livre. Comme mentionné au début
de cette section, on allonge aussi le titre du roman, qui devient /pex wiu Brucmamenvhovie

neyoaunuku/Grekh ili Blistatelnye neudachniki (Péché ou perdants brillants).

8 Journal indépendant [ma trad.].
87 Panorama d’ouvrages [ma trad.].
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En premiére de couverture de la réédition, on trouve une image qui représente un portrait,
reproduit & quatre reprises d’une femme dont on ne voit pas entiérement le visage. En quatriéme
de couverture, une petite note de nature publicitaire annonce que la collection The best of Ripol
présente des « ouvrages avec un arriere-gout prononcé » : « les thémes principaux du roman entre
autres sont le sexe, la religion et le pouvoir. C’est un roman-culte de la culture hippie et de la
génération beat ». Sur la chemise du livre, on trouve les mémes commentaires des journaux qu’en
quatriéme de couverture de I’édition précédente et une petite notice biographique qui porte sur le

parcours créatif de Cohen en tant qu’auteur et musicien.

3.2.3 Analyse textuelle. Pluralité des traductions

Les traductions de Beautiful Losers paraissent en Russie avec trois ans d’écart, soit en 2002
et en 2005. Et méme si elles paraissent a la méme époque, les systémes sociaux qui les influencent
ne sont pas les mémes. Certes, il ne faut pas oublier les personnalités des traducteurs, qui s’averent
ne pas avoir beaucoup de points en commun. Non seulement existe-t-il une différence d’age et de
sexe, mais méme le pays de résidence des traducteurs n’est pas le méme. Si mon but n’est pas
vraiment d’associer les différences dans les traductions avec les habitus des traducteurs, il est
quand méme possible de montrer comment un ouvrage littéraire peut étre traduit en Russie
contemporaine, ¢’est-a-dire d’analyser certaines des stratégies que les traducteurs utilisent pour
traduire une ceuvre littéraire en Russie contemporaine. Il est aussi question de faire la preuve que
la pluralité des traductions existe en raison du changement du régime politique. En outre, je veux
montrer que les systémes sociaux, ou plus précisément les organisations qui en font partie et qui
influencent la production des traductions en Russie contemporaine, ne se trouvent pas toujours

dans le pays qui les produit.
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Dans le cadre de cette thése, je me concentrerai sur les traits qui différencient ces deux
traductions, sans pour autant me prononcer sur leur qualité.

Ce qui saute aux yeux de prime abord, c’est la quantité des notes de fin d’ouvrage. Dans la
premicre traduction, faite par Gryzunova, débutante en traduction littéraire, on en trouve 270,
tandis que dans la traduction du traducteur expérimenté Gourvits, il n’y a que 109 notes. En
analysant les notes, j’ai remarqué que Gryzunova donne une note pour quasiment tous les noms
propres qu’on trouve dans I’ouvrage. Il faut souligner que le texte original en est parsemé
abondamment. Gourvits, pour sa part, laisse souvent les noms propres sans explications. Tout cela
me laisse croire que la quantité de notes peut étre un indice des attentes du traducteur quant au
niveau intellectuel et quant aux connaissances des lecteurs potentiels. Donc, Gryzunova qui rédige
sa traduction en Russie décide d’expliquer plus de choses au lecteur russe que Gourvits, qui
travaille sur sa traduction a Montréal, ou il vit depuis plus de quinze ans. Cela dit, il semble qu’il
connait mieux les réalités canadiennes et historiques, vu son expérience et son parcours. C’est
probablement la raison pour laquelle il explique moins de choses au lecteur.

La deuxieme chose la plus saillante dans la traduction de Gryzunova est I’utilisation de
mots obscenes, qu’on appelle le mat russe, un langage trés grossier et argotique, une invention des
peuples slaves. Certaines couches sociales parlent ce langage dans leur vie quotidienne. Selon les
sondages, 12 % de gens utilisent ce type de lexique souvent, 48 %, parfois et 40 %, presque
jamais®. En ce qui concerne les médias de masse, d’habitude, on n’entend pas ce type de langage
(par exemple, a la télévision ou a la radio), car il est interdit. A 1’époque soviétique, le mat était
interdit carrément ; a I’époque contemporaine, ce n’est qu’en 2014 que le gouvernement de la

Russie s’est mis a censurer la presse, mais aussi le cinéma et le théatre. Notons que méme avant

8 Argumenty i fakty, 2001, n°4, p. 16 [En ligne]. [http://slovari21.ru/analytics/1.] (Consulté le 14 mai, 2016).
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2014, si par hasard dans une émission ou dans un film quelqu’un a recours au mat, on le dissimule
sous un trait sonore. En somme, les chaines centrales, les revues et les journaux réputés ne se
permettent pas d’utiliser le mat.

La littérature étant toujours un domaine créatif, on voit parfois des cas d’utilisation du mat
dans des ceuvres littéraires d’auteurs reconnus a 1’époque soviétique et avant, mais d’habitude les
censeurs ne le laissaient pas passer. Par exemple, méme Alexandre Pouchkine, le grand pocte et
écrivain russe, utilisait parfois ce langage dans certains de ses ouvrages (Erofeyev, 2003, s. p.),
mais dans la plupart des cas, les censeurs coupaient ces passages.

Sans aucun doute, il y a des ouvrages dont 1’existence n’est pas possible sans mat russe,
par exemple /’Archipel du Goulag d’ Alexandre Solzhenitsyne qui n’a été publi¢ en URSS qu’a la
fin de I’époque soviétique en 1990. Il faut dire que 1’époque de répressions de Joseph Staline a
contribu¢ au développement de ce langage, car, interdit dans tous les domaines sociaux, il est
devenu I’idiome de la prison. Aprés la fin du gouvernement de Staline, on trouve plusieurs livres,
surtout des recueils de poémes publiés par le samizdat, qui sont riches en expressions propres au
mat.

En Russie postsoviétique, avec 1’avénement de la liberté de parole, on voit apparaitre des
auteurs qui utilisent ce type de lexique. S’il y a des écrivains qui utilisent le mat russe comme
monnaie courante, dont Vassilii Aksionov, Viktor Pelevine ou Vladimir Sorokine, la plupart
restent fideles a I’ancienne tradition soviétique et classique du langage dénué de mots obscénes et
ne les utilisent pas.

Non seulement 2014 est-elle ’année qui annonce des changements dans la régulation de
la presse, c’est aussi une année importante dans le domaine de 1’édition en Russie, car cette méme

année, le président de la Russie fait adopter une loi sur la censure des mots obscenes (du mar) dans
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les ceuvres littéraires.

Ainsi, en 2002, dans sa traduction de Beautiful Losers, la traductrice a eu la possibilité
d’utiliser le mat dans sa traduction, car les ceuvres littéraires n’étaient pas censurées a cette période.
On trouve des mots appartenant au mat russe surtout pour traduire les mots cock, prick, cunt, fuck
et les mots ayant la méme racine. Les mots cock et prick sont traduits par le mot « xyu/khui »
désignant le pénis. Le mot « nuzda/pizda » qui signifie originalement « vagin » remplace le mot
cunt. Le verbe fuck, ayant le sens de « baiser », est traduit par le mot « ebams/ebat ». Dans la
traduction de Gourvits, on ne trouve aucune trace de mat ; pour traduire les mots mentionnés, il
utilise d’autres termes ou expressions qui veulent dire la méme chose, mais non pas de fagon
obscene. Par exemple, il utilise I’expression « myosrcckas nroms/muzhskaia plot » pour parler du
pénis, ce qui veut dire « prépuce masculin ». Pour parler des parties génitales féminines, il utilise
le mot « npomesrcnocms/promezhnost » qui veut dire « périnée ». Les expressions, par exemple,
my prick rises, est traduit par « s 6030yacoarocsv/ya vozbuzhdaius », ce qui veut dire « je suis
excité ». Le verbe fuck est remplacé par le verbe du langage familier qui veut dire baiser (dans le
sens de faire I’amour), mais ne fait pas partie du mat russe — « mpaxamu/trakhat ».

Quant aux expressions contenant le mot fucking, dont I’original est parsemé ¢a et 1a, elles
sont rendues aussi a 1’aide des mots et des expressions du mat russe dans la traduction de
Gryzunova. Or, elles sont remplacées par des expressions imagées dans la traduction de Gourvits.
Par exemple, les phrases de ’original :

Bet your fucking life.

Shut your fucking face®.

sont rendues dans la traduction de Gryzunova par

% Dans cette section (3.2), comme dans la suivante (3.3), les numéros de pages ne sont pas indiqués, car, pour mon analyse
textuelle, j’utilise les livres numériques.
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Mooiceww, 6rs0b, ne comnesamvcs/Mozhesh, bliad, ne somnevatsia’ et
3amxnu ceou ebamnwviti ponman/Zatkni svoi ebanyi fontan
ou « bliad » est un mot de mat que certaines personnes utilisent souvent comme mot

parasite dans n’importe quelle phrase et le mot « ebanyi », qui a la méme racine que le verbe
« ebat », signifie « baiser » ou « to fuck » en anglais. Gourvits emploie d’autres expressions au
sens figuré pour traduire les mémes phrases. La premicére est rendue par « umo6 mre nposarumuca
/chtob mne provalitsia », qu’on peut traduire littéralement par « pour que je tombe a travers
quelque chose », ce qui signifie « slirement ». La deuxi¢me est traduite par I’expression « xe cyu
€801 HOC 8 UydHCcoll eonpoc/ne sui svoi nos v chuzhoi vopros » (littéralement : ne mets pas ton nez
dans les affaires des autres).

11 faut remarquer que la traduction de Gourvits est riche en expressions figées russes. Méme
certains verbes qui ne posent pas de problémes pour la traduction et qu’on peut traduire tout
simplement par leur équivalent littéral en russe sont rendus par des expressions ou comparaisons
figées. Par exemple, le verbe blushed est traduit par « 3apdenacs, kak maxos yeem /zardelas, kak
makov tsvet » (elle a rougi [s’est empourprée] comme une fleur de pavot [ma trad.]).

Un autre vif exemple de cette tendance de Gourvits est la traduction de la phrase de
I’original : Not that I hold anything against them, 1a ou Gryzunova trouve un équivalent russe trés
proche : « He nodymatime, umo s1 ymo-mo npomug HUx umeio /ne podumaite, shto ia shto-to protiv
nikh imeu » (n’allez pas penser que j’ai quelque chose contre eux [ma trad.]). Mais Gourvits utilise
une expression idiomatique : « s Ha HUX Kameuv 3a nazyxou He depxcy/ia na nikh kamen za
pazukhoi ne derzhu ». Dans cette phrase, il y a un mot qui n’a pas d’équivalent en frangais, soit

« pazukha ». Ce mot désigne I’espace entre la poitrine et les vétements qui la couvrent ou I’on peut

% Dans cette section (3.2), je donne la translittération des passages en russe pour que le lecteur puisse saisir ’effet du mat et les
concepts typiquement russes ou leur absence dans les exemples donnés.
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glisser quelque chose pour garder. On peut traduire cette phrase littéralement de fagon suivante :
«je n’ai pas de pierre pour eux sous mes vétements sur ma poitrine », en gardant dans 1’esprit qu’il
y a un seul mot en russe pour désigner cet espace.

Un autre exemple du méme procédé dans la traduction de Gourvits est la traduction de la
premigére partie verbale de la phrase de I’original : I’ll bet he’s hungry. Pour la traduire, il emploie
une expression phraséologique, « kax nums oamv/kak pit dat », qui veut dire « comme donner a
boire » en faisant référence a une ancienne tradition slave selon laquelle on ne pouvait pas refuser
de l'eau a celui qui en demande. Dans ce passage, Gryzunova opte pour un adverbe,
« HasepHsaxa/naverniaka », qui veut dire « sirement ».

Dans certains passages, on peut méme trouver des ajouts dans la traduction de Gourvits qui
montrent encore une fois la tendance du traducteur a utiliser des expressions idiomatiques
typiquement russes. A titre d’exemple, prenons la phrase : I saw popular lame storm troopers et
sa traduction. Pour rendre I’adjectif popular, le traducteur ajoute toute une proposition
subordonnée : « 3a komopvim 100U UOYym 8 020Hb U 800y / za kotorym liudi idut v ogon i vodu »
qui veut dire « que les gens suivent dans le feu et dans 1’eau ». Cet ajout constitue une expression
phraséologique bien connue du peuple russe. Notons que dans la version de 2002, 1’adjectif
popular est rendu par un adjectif simple « snamenumsiii/znamenityi » (connu).

L’exemple suivant présente la méme tendance a laquelle s’ajoute une autre habitude tres
prononcée dans la traduction de Gourvits : I’utilisation des termes religieux. Par exemple, la
phrase We are all from the same Father est traduit de la facon suivante : Bce mbi, omey, 0oOHum
mupom mazawnsl / Vse my, otets, odnim mirom mazany. Cette expression, qui veut dire « que nous
sommes tous pareils », a des racines religieuses. Jadis, elle signifiait « que nous avons la méme

religion », car mupo/miro dans cette expression désigne une huile qu’on utilise dans les églises
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russes pendant le baptéme.

Ainsi, le traducteur non seulement utilise une expression phraséologique pour rendre le
sens de la phrase originale, mais il fait aussi des liens entre le récit et la religion. Par exemple, il
emploie souvent des termes religieux dans sa traduction 1a ou il ne s’en trouve pas dans 1’original.

Comme le note Annie Brisset au sujet des traductions théatrales :

Le traducteur, comme le peintre maitrise les régles de la transformation, du moins les a-t-

il intériorisées a défaut de les utiliser sciemment. Il construit une représentation intelligible

du texte original a partir d’une certaine position discursive. La déformation est donc

relative a ce point de vue, construite ou dissoute par lui. En déterminant le spectateur a voir
le texte depuis cette position unique, la traduction s’apparente a une technique d’influence.

(Brisset, 1990, p. 254)

Comme les traducteurs de théatre, Gourvits cible le lecteur russe avec tout son bagage
historique. Son but ici semble de montrer les cotés spirituels de 1’ouvrage de Cohen cachés en
quelque sorte sous les nombreuses scénes pornographiques. En occupant cette position discursive
de montrer les profondeurs spirituelles du texte, surtout car il s’agit de la deuxiéme traduction de
I’ouvrage, Gourvits fait appel a la religion orthodoxe qui pouvait s’afficher plus ouvertement aprés
la chute du Rideau de fer.

Le théme de la religion est fort présent dans le roman de Cohen. Donc, en utilisant des
termes religieux orthodoxes, le traducteur attire I’attention du lecteur sur cet aspect de I’ouvrage.
Il est inévitable de voir le c6té humain, le c6té de la « chair »°' du roman qui est souvent perverti,
mais qui saute néanmoins aux yeux des lecteurs tout de suite. Et c’est ce méme c6té du roman qui
attire ou repousse. Le coté spirituel du roman est, au contraire, beaucoup moins visible.

Comme le traducteur lui-méme 1’avoue, il a commencé a traduire ce roman par sa propre
b

volonté, et non pour remplir la commande de 1’agence (Gourvits, 2016). L’emploi des termes

! Dans la langue de la religion ou de la morale, le corps, les appétits physiques par opposition a l'esprit, a I'ame : Les plaisirs de la
chair. [http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/chair/14450#8fWVXurl1gvYFX1H.99]. (Consulté le 20 avril 2018).
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religieux montre sa fascination pour le coté spirituel du roman. Par ailleurs, les termes religieux
russes, contrairement aux termes neutres utilisés par la traductrice Gryzunova, rapprochent le
roman du lecteur russe.

En voici quelques exemples. Il convient d’analyser d’abord le mot « ckpuorcanu/skrizhali »
qu’on trouve quelques fois dans la traduction. Skrizhali désigne les pierres sur lesquelles les « dix
commandements » sont gravés (Brokgauz et Efron, 2012)°%. On retrouve une des occurrences de
ce mot dans la traduction de la phrase :

Let charity record that I did this out of charity.

Traduction de Gourvits :

Ilycmo  munocepoue 3anuwiem cebe 6 CKpUMCAnu, 4mo s cOelal dmo U3
yenogexontoous/Pust miloserdie zapishet sebe v skrizhali, chto ia sdelal eto iz chelovekoliubiia
(Que la miséricorde note dans ses « skrizhali » que je I’ai fait en raison de ma compassion envers
I’humanité [ma trad.]).

Une autre expression utilisée par le traducteur dans laquelle on trouve le méme mot est
« ckpudicanu ucmopuu/ skrizhali istorii », pour traduire le mot history dans la phrase de I’original :
She did not fast so that her marriage would never nourish history. L’expression russe appartient
au style soutenu et veut dire « les pages de I’histoire ».

Un autre exemple de la religiosité du texte russe de Gourvits se trouve dans la traduction
de la phrase suivante de I’original, qui révele la philosophie de vie d’un des personnages principaux
du roman, le mystérieux F :

Now what about this silence we are so desperate to clear in the wilderness? Have we

labored, plowed, muzzled, fenced so that we might hear a Voice? Fat chance. The Voice
comes out of the whirlwind, and long ago we hushed the whirlwind. I wish that you would

92 Sunuknonenus bpokraysa ®.A. u Edpona U.A., 2012/Encyclopédie de Brokgauz et d’Efron, 2012. [En ligne].
[https://slovar.cc/enc/brokhauz-efron/1665059.html]. (Consulté le 21 février 2017).
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remember that the Voice comes out of the whirlwind. Some men, some of the time, have
remembered. Was I one?

Mu1 umo, pabomanu, naxanu, 3amulKaiu pmol, 20poOUIU 3a60pbl, 4Moodwl 00 HAC MPYOHbLI

enac doneccs? Om xpena ywu. TpyoHuwiil 2nac 0oHocumcs u3 Cmoana 02HeHHO20, HO Mbl

yotce 0a8HLIM-0A8HO 3A2ACUNU 020Hb CMOINA. 3anoMHU: MpPYOHbIL 21aC OOHOCUMCA U3

ocnennoeo cmoana. Coecem HEMHOSUM U OAEKO He YACmOo OaHO 6CHOMUHAMb 00 ImoM. S

ovL1 00HUM u3z mex, koeo Iocnodwv nadenun smum oapom? / My shto rabotali, pakhali,

zatykali rty, gorodili zabory, chtoby do nas trubnyi glas donessia? Ot khrena ushi. Trubnyi
glas donositsia iz stolpa ognennogo, no my uzhe davnym-davno zagasili ogon stolpa.

Zapomni : trubnyi glas donositsia iz ognennogo stolpa. Sovsem nemnogim i daleko ne

chasto dano vspominat ob etom. la byl odnim iz tekh, kogo Gospod nadelil etim darom?

Le terme utilisé pour traduire The Voice est purement religieux. « Trubnyi glas » signifie
le son de la trompette le jour du Jugement Dernier. De plus, le traducteur ajoute le mot « Gospod »
(le Seigneur) dans la derniére phrase de ce passage, ou F. se demande s’il était un de ceux a qui
Dieu a donné le talent d’entendre The Voice.

Il y a d’autres exemples de termes religieux que le traducteur emploie, comme
« naoanka/ ladanka » (un petit sac avec de 1’encens [« ladan » en russe] ou alors une mascotte
qu’on porte sur la poitrine pour se protéger des malheurs™. Au 19° siécle et au début du 20° en
Russie, beaucoup de paysans portaient des ladankas, croyant a ses capacités magiques (Skiter,
2010, s. p.).

Donc, en remplagant /ittle sack ou package of mug, qui contient de la terre de I’enterrement
de Catherine Tekakwitha, dotée de pouvoirs magiques, par le terme religieux russe /adanka, le
traducteur rapproche encore une fois le texte étranger du lecteur russe. Gryzunova, pour sa part,
donne une traduction littérale de ces collocations.

Parfois, Gourvits insere méme des ajouts de termes religieux. Par exemple, en faisant

référence aux péchés des villageois, il dit que leurs péchés pendent a leurs cous comme de lourds

%3 Tonkossiit cnoBaps Edpemosoii/Dictionnaire d’Efremova (2012). [En ligne]. [http:/enc-dic.com/efremova/Ladan-40511/]
(Consulté le 21 février 2017).
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« gepueu/verigi ». Les verigis sont des chaines de fer qu’on porte dans un but proprement
ascétique™. 11 est intéressant de noter qu’il y a une autre comparaison dans 1’original que le
traducteur conserve aussi : [...] sins hung about their necks like the heavy tooth necklaces |...]

Traduction :

I'pexu, cosepuiennvie Hcumensimu MUCCUU 00 KpewjeHus, MANCKUMU 8ePU2amu CeUCAIU C

wieu, Kak maccuenvle oxcepenvs uz 3y008 [ ...J]/Grekhi, sovershennye zhiteliami missii do

kreshcheniia, tiazhkimi verigami svisali s shei, kak massivnye ozherelia iz zubov [ ...]/Les
péchés commis par les habitants du village avant le baptéme pendaient a leur cou comme
de lourds verigis, comme des colliers de dents [...] [ma trad.]

Un autre point intéressant sur le plan lexical est la traduction des realia « modernes ». Pour
les traduire, Gryzunova utilise des anglicismes. Dans la plupart des cas, sa traduction est justifiée,
car ce sont les mots qui ont trouvé leur place dans la langue russe’. Le mot xaunexc (kleenex) par
contre n’a pas encore ¢té enregistré dans les dictionnaires. Gourvits, quant a lui, utilise des termes
génériques explicatifs propres a la langue russe. Ainsi, il traduit hot-dog, cunnilingus et kleenex
respectivement de la maniere suivante : 6yxu ¢ cocucxoti/bulki s sosikoi (un pain a la saucisse),
opanvras cmumynsyus/oralnaia stimuliatsiia (stimulation orale) et nocoswie niamku/nosovye
platki (mouchoirs).

En ce qui concerne la maniére de traduire, il faut admettre que Gryzunova suit I’original
assez minutieusement ; elle ne fait pas d’ajouts comme Gourvits. Parfois, elle copie méme la

structure grammaticale de la langue anglaise ou traduit littéralement certains mots.

Par exemple, la traduction de la phrase :

% TonkoBslit cinoBaps JImutpus Yurakosa/ Dictionnaire de Dmitrii Ushakov (2009). [En ligne]. [http://ushakova-
slovar.ru/description/verigi/4486] (Consulté le 21 février 2017).

9 Kynmmaryc (cunnilingus) - Hoele ciioBa u 3Hauenus. CiioBapb-CIIpaBOYHUK [10 MaTepHaiaM Ipeccsl U inreparypsl 90-x
rozos : B 3 T/ Ilox pen. T. H. bBynesoii, E. A. Jleamosa; Muctutyt nmuarsucruueckux uccienosannit PAH. — CII6. : Imurpuit
Bynanun, 2014. /Nouveaux mots et expressions. Dictionnaire encyclopédique sur la presse et littérature des années 1990 ; 3
volumes, 2014.

xot-z10r (hot-dog) - TonkoBslii cnoBaps Ky3sunenosa/Dictionnaire unilingue de Kuznetsov. [En ligne]. [http://enc-
dic.com/kuzhecov/Hot-dog-66224.html] (Consulté le 21 février 2017).
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« It is enabling me to work top speed at my press machine 8 hrs a day, » this I threw in for

sadness.

« On nossonsem mHe pabomamsv HA npecce HA NPedebHOU CKopocmu no 8 4acos 6 0eHb

», 3mo a eopocun ona newanu./« On pozvoliaet mne rabotat na presse na predelnoi

skorosti po 8 chasov v den », eto ia vbrosil dlia petchali.

Le syntagme « this I threw in for sadness » est traduit littéralement, puisque ce n’est pas
possible d’utiliser le verbe brosit, qui constitue la traduction littérale du verbe anglais, avec le
préfixe « v » en russe pour désigner une maniere de parler.

Ou un autre exemple encore plus curieux :

[...] neither of us has any pleasure now, and some of her fluids are so ancient and

unreplenished [...]

[...] HUKOMY U3 Hac yace HUKAKO20 YO0BOIbCMBUS, A YACMb ee HCUOKOCMU MAK OPEeGHA U

HegocnoaHuma |[...J]/nikomu iz nas uzhe nikakogo udovolstviia, a chast ee zhidkosti tak

drevnia i nevospolnimal...]

Dans cet exemple, on est en présence d’un calque de la structure de la phrase anglaise qui
crée une collocation inusitée, tak drevnia, comprenant une forme comparative de I’adjectif ancient
qui n’existe méme pas dans la langue russe. Notons que si on écrit directement en russe, on dirait
plutot nastolko drevniaia pour avoir une forme comparative de 1’adjectif drevnii.

Ainsi, dans la plupart des cas, Gryzunova essaie de traduire en restant trés prés de 1’original,
ce qui parfois méne a des erreurs en langue russe, comme ci-dessus, alors que Gourvits a tendance
a insérer des ajouts et a traduire les phrases de 1’original de maniére plutot explicative. Souvent il
crée des métaphores et emploie des expressions idiomatiques nettement plus que Gryzunova.

La derniére grande tendance décelée est liée a la poéticité du texte de Cohen. Comme le
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fait remarquer Hutcheon, Cohen « is deliberately trying to prevent the reader from creating a
system of interpretation, leaving him caught between unresolved dualities » (Hutcheon, 1974,
p. 55). Une de ces dualités est « poetry vs obscenity » (id., p. 55). On ne peut nier que certains
passages du roman sont écrits comme des poémes. Pour obtenir 1’effet d’une ceuvre poétique,
Cohen répéte certains mots, sons ou collocations et utilise méme des rimes. Dans certains cas,
Cohen omet les signes de ponctuation, faisant en sorte qu’on trouve du texte continu sur quelques
pages. La premicre traductrice, Gryzunova, fait la méme chose dans sa traduction ; elle traduit la
liste des mots écrits par Cohen comme un texte continu, sans ponctuation, assez littéralement.
Gourvits, au contraire, adopte une autre stratégie. Gourvits ne traduit pas littéralement les passages
poétiques de Cohen, mais il utilise quand méme des rimes, bien qu’il n’y en ait pas toujours dans
le texte original. Cependant, en cherchant a garder le sens essentiel des passages, il modifie
beaucoup leur contenu lexical, suivant, dans la plupart des cas, la ponctuation du texte de Cohen.

En voici un exemple :

Original

Traduction de Gouryvits (2005)

[...] from profound clam stretches from
breathless gill yards from gray broadloom
oyster floors of girlsoul far far amazon

sex control rise rise here clity clity clity from
amazing forbidden protoplasmic amoeba
fulfilled woman gla gla galaxy please appear
in small helmet of hope lap lap oh pearl pink
precious radio crystal marvelous fruit pit

of whole bumcunt harvest appear form develop
unfold unshell unskin look into cocklove lead
dykeplug prickgirl nrrr grrr bridge entre men
woman so I can do you pleasure my lady [...]

[...] BO cHE IpOBeIM TAOMPUHTOM IIBETKOB

JIENIECTKOB yIVBUTEIBLHOW TAWHBI YyIECHBIX
COCKOB TalHbl YCTPULI IIOJIOM JEBUYbEU
IyIIM  TOKA’KM  PACCKaXKU  pPacnaxHu
PAcCCTerHy aMa30HKHU JIOCTIEXH CEKPET OBITHS
pasrisAeTh  NMOMOTM  OOHMMH  BO3HECH
PACTBOPH COXPAaHM OTONPU Pa3pPUCYH XOTh
yoeii HO JTI00M XOoYelb 6eil HO kajteil Xouenrb
MEpPTBOM SIBUCb XOYECIlb BHEBPEMEHHOW BCE
paBHO 5 moiAy modery 3a To00# Oyay MUTH U
cocath OyIy JXaJHO JIaKaTh Pa3ABUraTh
Pa3KUMAaTh Pa3pbIBas JACKATh TallHy KU3HU
Tep3aTh 4Tto0 Tebe yromuth [...J/dans le
sommeil accompagne (-moi)’° avec un
labirinthe de fleurs de pétales d’un secret
¢tonnant d’un tétin miraculeux d’un secret

% En russe, il est possible de ne pas employer le pronom avec le verbe, soit le sujet ou le complément. Dans la traduction,
Gourvits n’utilise pas de pronoms exigés en frangais, c’est pourquoi je les ai mis entre parentheses.
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d’un huitre d’une ame creuse d’une fille
montre  (-moi) raconte (-moi) ouvre
déboutonne I’armure d’une amazone le secret
de la vie aide (-moi) a apercevoir embrasse (-
moi) monte dissolve garde déverrouille couvre
de dessins, méme tue, mais aime (-moi) veux
(-tu) frapper, mais aie de la pitié veux (-tu)
apparaitre morte ou céleste peu importe je
marche te suis (je) boirai et sucerai laperai
avidement reléverai desserrerai en déchirant
caresserai dilacérerai le secret de la vie pour te
faire du plaisir [ma trad. littérale] (s. p.)

Ce passage est un extrait long de trois pages sans ponctuation et sans liens syntaxiques
dans I’original. Dans la traduction, il n’y a pas de ponctuation, mais le texte rappelle plus un texte
conforme que I’original. Il y a aussi des rimes dans la traduction de Gourvits indiquées ici en gras.
La traduction de Gourvits de ce passage est assez approximative. Il semble que le traducteur se
concentre sur le sens essentiel et sur les émotions qui se dégagent de I’original.

Ainsi, mon analyse textuelle montre que les deux traductions contemporaines de Beautiful
Losers sont trés différentes, méme si elles appartiennent a la méme époque : « Reading a work in
translation inevitably means reading a guided or digested work, not merely a work that made a
linguistic and geographical journey » (Blake, 2012, p. 183). Bien siir, chaque traduction dépend
de la lecture personnelle du traducteur, de sa propre expérience de lecture et de ses propres
impressions de I’ouvrage. Les différentes stratégies que les deux traducteurs adoptent pour traduire
le roman peuvent probablement s’expliquer par les constituants de leurs habitus. Ils appartiennent
a des générations différentes, donc les normes d’écriture inculquées dans leurs habitus ne sont pas
les mémes. Gourvits a commencé sa carriere encore a 1’époque soviétique, dans les années 1960,
tandis que Gryzunova n’a terminé ses études qu’avant la fin des années 1990. De plus, ils ont des

formations dans des domaines différents. Gourvits a une maitrise et un doctorat en histoire, tandis
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que Gryzunova a étudié en ethnographie. Il ne faut pas négliger non plus leur expérience
professionnelle. Comme je I’ai mentionné ci-dessus, pour Gryzunova, la traduction de Beautiful
Losers marquait ses débuts dans le domaine de la traduction littéraire, tandis que Gourvits comptait

déja plusieurs ouvrages littéraires traduits a son actif.

3.2.4 La réception des deux traductions : la réception officielle

Quand le roman a paru pour la premicre fois en Russie, ou Leonard Cohen n’était connu
que pour sa musique, la plupart des critiques amorcent leurs comptes rendus en parlant de la
carriére de Cohen dans le milieu musical (Sokolova, 2002; Iz, 2001; Chantsev, 2002). On évoque
surtout sa chanson Suzanne, qui est probablement la chanson de Cohen la plus connue du public
russe. Les critiques russes rappellent aussi le fait que les critiques occidentaux comparent Cohen
a Bob Dylan, James Joyce et Charles Bukowski. Ils soulignent que c’est le roman le plus
expérimental et le plus radical jamais publi¢ au Canada. La plupart des recensions et des comptes
rendus sont favorables. Les auteurs des comptes rendus et des recensions critiques admettent que
c’est un roman particulier, mais 1’estiment d’assez grande qualit¢ littéraire.

Les critiques dégagent quelques thémes principaux du roman. Par exemple, [’amour :

Hasepnoe, smo poman o 11066u. M nonusiil uniiocmpayusamu K ciogy «1ooosvy. He

BAIICHO K KOMY: K C8MOI, K Opy2y, K dHceHne. /[6oe Myx#cuuH 8 Mawiune, Houb, NyCmasi

mpacca, 98 munv/uac, macmypoayus. /la, Hageproe, 3mo modce 110606b./

Il s’agit d’un roman vraisemblablement d’amour. Il est rempli d’illustrations du concept

d’amour. Et ce n’est pas important & qui cet amour est destiné : & une sainte, a un ami, a

une femme. Deux amis en voiture, la nuit, 1’autoroute vide, 98 miles/h, la masturbation.

Oui, peut-&tre qu’on peut appeler ¢a aussi I’amour. [ma trad.] (Ragozina, 2002, p. 4)

« Et puisque c’est un roman d’amour, on y trouve tant de Dieu et tant de sexe », affirme

Ksenia Ragozina, critique littéraire et auteure, dans sa recension critique parue dans la revue

littéraire Knizhnoe obozrenie. Elle et quelques autres critiques citent le commentaire de Cohen sur
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son roman : « Si Dieu n’est pas présent dans le sexe, c’est de la pornographie. Si le sexe n’est pas
présent dans Dieu, Dieu devient une cafarderie et une hypocrisie » (Ragozina, 2002, p. 4 ; Neverov,
2002, s. p. ; Chantsev, 2002, s. p.).

Aleksandr Neverov, le réputé critique qui publie dans plusieurs revues littéraires a partir
des années 1980 et dans le journal (MToru/ltogi) — dit que Cohen hésite entre deux ¢éléments :
Dieu (ou la religion) et le sexe. C’est pourquoi son ouvrage peut étre, selon lui, rejeté par des
lecteurs pieux, mais aussi par des adeptes de la révolution sexuelle (2002, s. p.), qui s’est produite
dans les années 1960 en Occident. Ainsi, la plupart des recensions critiques rédigées par des
critiques réputés constatent la présence de la religion dans le texte, mais il est un compte rendu
dans le journal Komsomolskaia Pravda®’ qui affirme que, pour un lecteur russe, beaucoup de noms
propres appartenant a la religion catholique qui apparaissent dans le livre sont inconnus, d’ou la
difficulté de vivre une expérience religieuse en lisant la traduction de ce roman en russe (Lvova,
2002, s. p.).

Comme je I’ai indiqué, si certains critiques parlent d’amour, d’autres admettent qu’il s’agit
d’un roman rempli de passages au contenu pornographique : « Ilepconadxcu pomana mHym
JHCEHWJUH, KAK mecmo, owywas, Kaxk 38yyam nod pykou nooamausvie mena/lLes personnages du
roman pétrissent les femmes comme une pate en sentant les voix de leurs corps sous leurs mains »
[ma trad.], dit Valentina Lvova, chroniqueuse du journal Komsomolskaia Pravda, dans son compte
rendu (2002). Cela dit, le plus souvent les critiques russes utilisent des termes plus doux pour parler
de cet aspect du roman. Ils parlent plutdt d’érotisme et de sexualité, par exemple dans la recension
d’Evgenii Iz publiée dans la revue littéraire et philosophique en ligne Topos (Iz, 2002, s. p.) ou des

scénes intimes du roman (Neverov, 2002, s. p.).

%7 La vérité komsomole [ma trad.].
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Un autre théme présent dans le roman mentionné par certains critiques russes est la
référence importante aux Inuits (Lipatov, 2002 ; Kurchatova, 2002 ; Neverov, 2002 ; et « Piat knig
nedeli », 2002). Ce théme est li¢, selon Neverov, a la sexualité. Selon lui, les Inuits, méme avant
Freud, expliquaient que les maladies étaient provoquées par des désirs inassouvis : on apportait a
un malade tous les objets qu’il voulait avoir eus en essayant de satisfaire tous ses désirs, méme
ceux qui sembleraient honteux a un Européen pieux de 1’époque (Neverov, 2002, s. p.). Le critique
ici évoque le passage du roman de Cohen qui rappelle cette tradition.

Un autre élément soulevé par certains critiques est 1’idée de douleur qui traverse le roman :
« Eeo nposza mepnxo naxmem niomvio u 6oavt0. Ona ocazaema, HO MOPONAUSA U HEPOBHA, U
0mMmo20 803HUKAEM 8nedamJierue, Ymo agmop cneuium oKyHymy Hac 6 60.1b, 08UNCUMbIL OOHOMY
emy scHol yenvio./Sa prose sent la chair et la douleur. Elle est tangible, mais hative et saccadée.
C’est pourquoi on a cette impression que 1’auteur veut nous tremper dans la douleur pour des
raisons que lui seul comprend » [ma trad.] (Sokolova, 2002, s. p.). Les critiques affirment que
Cohen vivait une grande douleur au moment d’écrire ce roman et méme que la rédaction de cet
ouvrage lui a causé une dépression nerveuse (Chantsev, 2002, s. p.). C’est pourquoi « [...] 014
YUMamenvbekou Oyuly, e2o cepoya U NPodUX HYUMAmMenbCKUx Op2aHo8 MHO20 UCHbIMAaHUll, a
UHCMPYMEHMbl UCNONIL3VIOMCS CKopee KOMowjue, Yyem pexcyuue : nybepmammusie 60CHOMUHANHUS
80M CPABHUBAIOMCSA C OCKOAKAMU Ha aodice [ ...]/pour les Ames des lecteurs, pour leurs ceeurs, ainsi
que pour d’autres organes, ce roman présente beaucoup de défis et les instruments utilisés piquent
plutdt que coupent : on compare les souvenirs pubertaires, par exemple, a des tessons dans un lit ».
[ma trad.] (Ragozina, 2002, s. p.). Il semble que les critiques, en abordant le theme de la douleur,
essayent d’expliquer la complexité du roman, de détourner I’attention du lecteur du contenu

pornographique du roman et de la diriger ainsi vers ses couches plus profondes.
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Il est a noter que les critiques utilisent un langage métaphorique pour parler du roman, de
ses themes et des images qu’il projette. La raison de I’emploi des métaphores est probablement
due a la complexité du roman, qu’ils constatent unanimement. Il est aussi intéressant de noter que
quelques-uns d’entre eux utilisent I’expression « flux de conscience » pour parler du contenu du
roman. Le compte rendu publié dans le journal Nezavisimaia gazeta®® du 6 décembre 2001 sous la
rubrique « Cinq livres de la semaine » qualifie les flux de conscience présents dans le roman de
« grossiers ». Un autre critique fait remarquer qu’il est probable que ce sont les flux de conscience
complexes qui rendent le roman plutdt difficile a lire. Le langage du roman y est jugé « pas facile »
et « épais » (Lipatov, 2001, s. p.). En utilisant ce dernier adjectif dans sa recension du roman qui
porte surtout sur le parcours de Cohen, Artem Lipatov, journaliste et critique musical, fait référence
a la forét épaisse en disant que s’orienter a travers 1’écriture de Cohen est un défi que seulement
les gens au systéme nerveux fort peuvent réussir, et que ceux qui veulent comprendre la source de
la tranquillité de Cohen aujourd’hui doivent s’y confronter (Lipatov, 2001, s. p.). Pour sa part, le
critique Alexandre Chantsev ne recommande pas de lire cet ouvrage dans le métro, car le roman
exige que le lecteur réfléchisse et se concentre comme s’il méditait : « C’est 1a la clé du plaisir »
(Chantsev, 2002, s. p.).

Dans leurs recensions et comptes rendus, les critiques russes citent abondamment des
passages du roman et des entrevues avec Cohen. Lipatov, par exemple, cite un extrait d’une
entrevue a I’intention du public chinois quand le roman a ét¢ traduit en Chine. Méme selon I’auteur,
le roman ne serait pas un ouvrage simple, y compris en anglais. D’ailleurs, « cxopee pe3yromam
conHeuHo2o yoapa, Hedicenu kHuea/il s’agirait davantage d’un coup de soleil et de ses lendemains

que d’un livre [ma trad.] » (Lipatov, 2001, s. p.), comme I’affirme Cohen lui-méme.

%8 Journal Indépendant [ma trad.].

198



En parlant de la complexité du roman, certains critiques évoquent aussi le travail de la
traductrice. La plupart apprécient sa traduction et sa postface détaillée que j’ai abordée dans la
partie de la présente thése sur la production des traductions. Evgenii Iz qualifie la traduction
d’harmonieuse et juge qu’elle est de qualité (Iz, 2001, s. p.). Pour sa part la critique littéraire
Ragozina, fait remarquer que Gryzunova est une traductrice attentive et louange la postface de la
traductrice. Quant a Lipatov, il mentionne qu’il s’agit du premier roman traduit par Gryzunova
(davantage connue dans le milieu médiatique) et affirme que c’est en ce sens un début tres réussi.

Un article particuliérement digne de mention est celui de Linor Goralik, qui décrit un peu
le processus de traduction suivi par Gryzunova et sa propre expérience comme lecteur. Elle aussi,
comme d’autres critiques, précise que la postface 1’a beaucoup aidée a mieux comprendre le
roman. Fait intéressant, elle dit ne pas avoir eu envie de lire un roman écrit par « une personne en
santé¢ sur des personnes malades » (Goralik, 2001, s. p.), mais apres avoir lu la postface de
Gryzunova, elle a lu I’ouvrage avec plaisir, ayant compris que ce n’était pas finalement le cas du
roman de Cohen. Son article porte le titre Bor cnapyacu, a mvr euympu/Vous étes dehors, nous
sommes en-dedans [ma trad.]. Elle explique que c’est une citation provenant de la lettre que des
personnes aux prises avec la maladie mentale — enfermés dans un hdpital ou Cohen a donné un
concert —, écrivent apres avoir écouté son concert : « Bul 3Haeme, kmo mvl, u mom ¢axkm, ymo
8bl CHAPYICU, A Mbl 6HYMPU, OUEHb NOMO2aem HaM Hadeambcs. /Vous savez qui nous sommes et
le fait que vous étes dehors (en liberté) et nous sommes en-dedans (enfermés) nous aide a garder
espoir » [ma trad.] (Goralik, 2001, s. p.). D’ailleurs d’autres critiques (« Piat knig nedeli », 2001,
s. p.) soulignent également la folie propre au roman.

Méme si la plupart des critiques jugent positivement le travail de Gryzunova, il y en a qui

jugent que la traduction contient des passages boiteux. De plus, ils font valoir que sa version est
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un peu ennuyeuse, car la traductrice utilise toujours les mémes mots obscénes du mat russe comme
xyu/khui, ebamv/ebat et nuzoa/pizda tout le long du livre (« Piat knig nedel », 2001, s. p.).

Il est intéressant de noter qu’en 2008, 1’année de la réédition de la deuxie¢me traduction de
Beautiful Losers, dans la revue d’affaires Expert, apparait une recension critique portant sur les
deux traductions du roman. Bien sfir, elle porte davantage sur la deuxieéme traduction qui a motivé,
pour ainsi dire, la publication de cette recension. L’auteure de cette recension critique, Natalia
Kurchatova (poé¢te, critique et journaliste), commence son analyse en affirmant que ces deux
traductions s’averent transmettre des sens différents. Elle qualifie la premiére traduction de
« primesautiere » et, en parlant de la deuxiéme, elle dit que celle-ci ne peut étre qualifiée
« d’anarchique » en matiére de traduction (Kurchatova, 2008, s. p.), ce qui révele son attitude face
a la premiére traduction, méme si elle n’en fait pas la critique directement. A son avis, la traduction
de Gourvits, dans laquelle on ne trouve pas de mots obsceénes russes, autrement dit de mat russe,
souligne la ligne directrice du roman qui est, selon Kurchatova, le lien entre le sacré et le honteux
(Kurchatova, 2008, s. p.). Le roman prend donc un nouveau sens dans la nouvelle traduction. De
plus, Kurchatova explique aussi I’actualité de ce roman :

Kaxk nepsobvimnas unouanka, posxcoenHas é Kyivme eCmecmseeHHol CImpacmu,

CMANKUBAACH C XPUCIMUAHCKUM D020M, c2opaem Ha Memapu3uuecKux c6epxcKkopoCcmsx,

MAaK U HOBbll 3aNAOHBII Yel08eK, NOTYYUSUIULL 8 C80e PACNOPANCEHUE AMOM, UHIMEPHEM,

MOOULHYIO mened)oHuo, 3a6e00M0 puckyem ciemems ¢ kamyuiex./Comme la femme

inuite de I’Etat primitif, née du culte de la passion naturelle, ayant rencontré le Dieu

chrétien, brile a la vitesse métaphysique ; le citoyen contemporain de 1’Ouest, ayant
connu un atome et ayant eu a sa disposition I’internet et la téléphonie sans fil, risque de

devenir fou. [ma trad.] (Kurchatova, 2008, s. p.)

De cette fagon, elle établit le lien entre la vie moderne et les événements ayant lieu durant
la catéchese des Inuits au Canada. (Kurchatova, 2008, s. p.). Elle dit aussi que ¢’est un roman « trés

canadien », imprégné de 1’héritage franco-catholique. Ainsi, la nouvelle traduction fait naitre de

nouvelles lectures du roman et de nouvelles idées sur le sens qu’on lui attribue.
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Les comptes rendus et recensions de la deuxiéme version du roman en russe sont moins
nombreux que ceux relatifs a la premicére traduction. Certains ne présentent que de bréves mentions
de type publicitaires qui disent que le roman de Cohen a paru en russe. Le journal gzz.ru annonce
méme que le roman a paru en russe pour la premicre fois en négligeant de parler de la premicre
traduction.

Comme ce fut le cas apres la parution de la premiére traduction, certains critiques qualifient
Cohen de « Joyce canadien » ou de « Dylan canadien » (Nikitin, 2005, p. 23). Mais si apres la
premigére traduction les critiques mettent surtout I’accent sur le caractére scandaleux et dérangeant
de I’ouvrage en méme temps qu’ils discutent de ses thémes principaux, cette fois ils font remarquer
d’autres aspects du roman. Par exemple, une des critiques souligne que le roman présente un
mélange intéressant de stylistique du réalisme magique, des passages ironiques absurdes, de la
politique, de la philosophie et de I’histoire (Tereshchenko, 2005, s. p.). On dit du roman qu’il est
«[...] ouxyro, Ho cmunbHYIO U THOOONBIMHYIO CMECH, NOUMU COPOK e C800AULYIO ICMEMO8 BCE20
mupa c yma./[...] un mélange farouche, mais élégant et curieux qui rend fous les esthétes de partout
dans le monde depuis déja presque 40 ans » [ma trad.] (Nikitin, 2005, p. 23).

La seconde traduction offre de nouvelles pistes de réflexion aux lecteurs non seulement
parce qu’elle est tres différente de la précédente, mais aussi, comme I’admet Kurchatova, en raison
du développement rapide de la littérature en Russie qui voit apparaitre des auteurs comme Pelevin
ou Ivanov, dont les ouvrages, selon elle, ont aussi I’esprit chthonien (Kurchatova, 2008, s. p.).

Cette nouvelle traduction, dans laquelle on trouve des passages traduits par des poémes
conformes aux traditions poétiques russes, met aussi I’accent sur la poéticité du roman. La poéticité
saute aux yeux dans cette nouvelle version et ne manque pas d’attirer ’attention des critiques.

Maria Tereshchenko fait remarquer que Cohen est un maitre dans le passage de la prose a la poésie
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et vice versa. Selon la critique, il brise les lois littéraires en mélangeant les styles, mais ce qui
¢tonne le plus, c’est que son ouvrage n’est ni comique ni absurde (Tereshchenko, 2005, s. p.). Elle
souligne aussi I’habileté frappante de Cohen a commencer a créer des poémes au beau milieu d’un
passage (Tereshchenko, 2005, s. p.). Et comme le dit Belov dans son compte rendu publi¢ sur un
site d’informations de la ville de Kaliningrad, « Kosu-nosm u 30ece ocmancs eepen cebe,
NOCKONIbKY — HEKOmopbvle CMpaHuybl POMAHA HANUCAHGL CMUXAMU — HAOO CKA3amb,
npeomauunsimu./Cohen-pocte reste fidele a lui-méme, car certaines pages du roman présentent des
poeémes qui sont vraiment bons, il faut I’admettre » [ma trad.] (Belov, 2008, s. p.)

En ce qui concerne le théme central du roman, certains disent qu’il porte sur I’amour « [...]
BLINUCAHHOU C MAKUM MACMEPCMBOM U COYYBCMBUEM, YMO 8 MeKCme nponaoaellb, Kak 8 oMyme
— enyxom, matinom, sanpemuom/[...] décrit avec tant de maitrise et tant de compassion qu’on se
perd dans le texte comme dans un tourbillon lointain, secret, interdit » [ma trad.] (Belov, 2008, s.
p.) ou sur « o 008U, Komopas He nodoaemcs Huxakum onpedenenusm/I’amour impossible a
définir » [ma trad.] (Dmitrakova, 2008, s. p.). Mais les critiques n’oublient pas pour autant de
parler des traits caractéristiques de la culture beat, notamment de la tendance a la destruction.
Vladimir Kirsanov affirme que c’est un roman du genre antiroman qui fait du lecteur « un
beatnik », c’est-a-dire qui I’améne a comprendre la folie, ’homosexualité et les « losers »
(Kirsanov, 2008, s. p.)”’. Tereshchenko dit aussi que cet ouvrage se situe hors genre, hors normes
littéraires, qu’il frappe comme un miracle par son caractére unique, que rien ne lui ressemble
(Tereshchenko, 2005, s. p.). De plus, Tereshchenko souligne que le roman est plein de sincérité,

qualité qu’on trouve, selon elle, trés rarement en littérature (Tereshchenko, 2005, s. p.).

9 Compte rendu est publié sur le site littéraire de la communauté LGBT.
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3.2.4 Conclusion

Mon analyse montre qu’en Russie contemporaine, le traducteur peut agir parfois comme
un agent important au stade de la sélection du texte. C’est le cas de la deuxiéme traduction du
roman Beautiful Losers. Ce n’est pas toujours le cas, mais comme je 1’ai montré ici, ¢’est de 1’ordre
du possible. Une autre raison pour laquelle un ouvrage peut €tre choisi : sa nomination pour un
prix de grand prestige. C’est encore une fois le cas de la deuxiéme traduction qui a paru en 2005,
année ou Cohen est en lice pour le prix Nobel de littérature. Et la dernicre raison probable de la
parution de la deuxiéme traduction du roman en russe est le programme de subvention du Conseil
des arts du Canada. Méme si je n’ai pas eu la possibilité de parler aux agents responsables de cette
édition, je peux certes avancer que la subvention du Conseil des arts, méme si elle n’a pas joué de
role principal dans le processus de sélection du texte par la maison d’édition, a sans doute été un
facteur favorable a la publication de ce roman et d’autres ouvrages canadiens traduits par la suite
par le méme traducteur.

Une autre voie qui permet a un auteur canadien d’entrer dans le champ littéraire russe est
sa renommée dans un autre domaine, comme pour Cohen avec la premiére traduction de Beautiful
Losers. D’ailleurs, la maison d’édition Analitika-press, qui se spécialise dans les ouvrages
juridiques a lancé sa collection littéraire avec le roman de Cohen afin d’attirer les critiques et les
lecteurs grace a sa renommée mondiale.

Le stade de production des deux traductions prouve qu’en Russie contemporaine,
contrairement a I’époque soviétique ou seulement une traduction officielle approuvée par la Glavlit
avait le droit de circuler, plusieurs traductions (presque simultanées) du méme ouvrage peuvent
coexister, méme si ¢’est plutdt une exception qu’une regle. Les traducteurs ont beaucoup plus de

liberté quant au choix de leur posture traductive, des mots et de I’'image de I’ouvrage qu’ils veulent
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véhiculer a travers leur texte. Comme je 1’ai indiqué, les deux traductions sont tres différentes pour
ce qui est du langage. La premicre, celle de Gryzunova, présente un langage plutdt neutre avec,
dans certains cas, des tournures trés obscénes et modernes ; la deuxiéme, celle de Gourvits, est
¢crite suivant les canons plutot classiques de la littérature russe et en recourant parfois aux mots
vulgaires, car ils figurent dans 1’original, mais sans plus. Il est possible méme d’affirmer qu’en
raison des différentes stratégies des traducteurs, les deux versions du roman en russe véhiculent
deux images distinctes du roman de Cohen. La premicre véhicule un certain ¢loge de la liberté
associée aux années 1960, tandis que la deuxiéme révele davantage le coté spirituel du roman et
met ’accent sur I’histoire des Inuits du Canada. Méme les couvertures des deux versions du roman
(2002 et 2005), en mettant 1’accent sur des aspects du roman fort distincts, soulignent les
divergences entre les deux traductions. Sur les couvertures de la premicre, on trouve un portrait de
Cohen en manteau noir, qui représente une figure mystérieuse, tandis que sur la deuxiéme on voit
un objet spirituel li¢ a la culture des Inuits ainsi qu’une représentation de la crucifixion du Christ.

En ce qui concerne la réception du roman par la critique littéraire, on peut constater que la
premicre traduction a été largement acclamée par les critiques, bien que leurs recensions traitant
du sujet du roman soient pour la plupart assez superficielles et qu’elles se concentrent beaucoup
sur la carriere de Cohen comme musicien, sur la culture Beat et font ample usage de citations tirées
d’entrevues avec Cohen. La réception de la deuxiéme traduction est plus approfondie, méme s’il
existe pour cette derniére moins de recensions critiques et de comptes rendus publiés dans des
revues et journaux réputés. Si les premiéres recensions dégagent les thémes plus visibles du roman
(comme 1’amour, la douleur, I’histoire des Inuits), les recensions parues apres I’apparition de la
deuxiéme version du roman cherchent a trouver d’autres pistes de réflexion qu’offre le roman.

Bien sir, elles reprennent aussi les premieres, mais elles font ressortir de nouveaux aspects du
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roman qui n’ont pas été relevés par les critiques de la premicre traduction. Par exemple, elles
parlent du mélange de styles qu’on trouve dans le roman, de sa poéticité, de sa sincérité et méme
de sa canadienneté.

Pour conclure, il faut souligner que les deux traductions sont accueillies favorablement par
la presse russe. Par contre, je n’ai trouvé aucune réception « savante » de 1’ouvrage. La plupart des
recensions et des comptes rendus trouvés proviennent de journaux et de revues populaires ou des
sites d’informations lus par des représentants de toutes les couches sociales. Mais méme si le
roman ne semble pas faire I’objet d’un intérét particulier chez les universitaires, il véhicule une
image importante de la littérature canadienne en Russie contemporaine, d’une part insolite et

bizarre, de I’autre novatrice et vraiment digne d’intérét.
b

3.3 Etude de cas : Dancing Girls and Other Stories de Margaret Atwood

Le recueil de nouvelles Dancing Girls and Other Stories de Margaret Atwood parait pour
la premiére fois en 1977. La deuxiéme édition de ce recueil voit le jour cinq ans plus tard, en 1982.
Cette édition comprend 14 nouvelles, comme la premicre, mais les nouvelles « The War in the
Bathroom » et « Rape Fantasies » sont remplacées par deux autres : « Betty » et « The Sin Eater ».

En russe, une partie de ce recueil de nouvelles est publiée pour la premiére fois en URSS
en 1985. 1 parait sous la méme reliure que le roman Surfacing d’Atwood et ne présente que huit
nouvelles de la premiere édition du recueil dans I’ordre suivant : « When It Happens », « Lives of
the Poets », « Polarities », « The Resplendent Quetzal », « The Grave of the Famous Poet », « Hair
Jewellery », « Dancing Girls » et « A Travel Piece ».

Il faut aussi préciser que certaines de ces nouvelles ont été publiées dans trois anthologies

de nouvelles d’auteurs canadiens parues en 1985 (Rasskazy kanadskikh pisatelei) et en 1986
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(Lampa zazhzhennaia v polden et Kanadskaia novella). Dans la premiére anthologie, il n’y en a
qu’une (« Polarities »). La deuxiéme présente trois nouvelles d’Atwood : « Polarities », « Lives of
the Poets » et « When it happens ». Dans la troisiéme, on trouve une seule nouvelle d’ Atwood
(« Hair Jewellery »).

Enfin, il convient de mentionner que les nouvelles « Polarities » et « Lives of the Poets »
comptent chacune deux traductions soviétiques. La version de « Polarities » publiée dans
I’anthologie de 1985 est traduite par A. Miroliubova, tandis que celle publiée dans le recueil de
nouvelles et dans 1’anthologie de 1986 est traduite par Oksana Kirichenko. La nouvelle « Lives of
the Poets » publiée dans le recueil de nouvelles est traduite par V. Bolotnikov et sa version publiée
dans I’anthologie de 1986 est traduite par Kirichenko.

A I’époque contemporaine, le recueil de nouvelles Dancing Girls and Other Stories est
traduit intégralement. L’édition qui parait en 2005 présente 16 nouvelles et englobe les éditions de
1977 et de 1982 de I’original. Les traductions de toutes les nouvelles sont de la méme traductrice,
Svetlana Chulkova, contrairement a I’édition incompléte parue a 1’époque soviétique, qui
comprend les traductions de cinq traducteurs et traductrices.

Dans cette section, je comparerai les deux versions russes du recueil d’Atwood en
analysant en premier lieu le choix des nouvelles, les couvertures et les paratextes qui
accompagnent les deux éditions, mais aussi les paratextes des anthologies ou certaines nouvelles
d’Atwood sont publiées. En deuxi¢me lieu, je m’attarderai a I’analyse textuelle de deux versions
du recueil, la version soviétique et la version contemporaine, pour tenter de déceler les tendances
générales dans la traduction des deux époques. Je n’analyserai pas la réception de cet ouvrage, car
a I’époque soviétique je n’ai trouvé qu’une seule recension critique, celle du roman Surfacing

ayant paru sous la méme reliure que le recueil de nouvelles en question. Dans cette recension, seul
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le roman d’ Atwood est analysé. En ce qui concerne la traduction contemporaine, je n’ai trouvé que

des appréciations de lecteurs, mais aucune critique journalistique.

3.3.1 Choix de nouvelles dans le recueil soviétique

Pour comprendre pourquoi le recueil de nouvelles d’Atwood paru en URSS a été abrégé,
il convient d’examiner d’abord les nouvelles qui n’ont pas été choisies pour la traduction. Est-il
besoin de rappeler que la littérature a 1’époque soviétique devait avoir un caractére éducatif. Les
ouvrages littéraires publiés étaient censés exemplifier les régles comportementales ou morales
pronées par le « Code moral de ’architecte du communiste », dont le respect pour 1’autre,
I’entraide, I’hostilité face au racisme et au nationalisme, entre autres. Un autre trait important de
I’époque est I’absence d’ouvrages et de passages dans les ouvrages qu’on pouvait juger
pornographiques ou érotiques.

La plupart des nouvelles non choisies mettent en scéne des personnages ayant une conduite
amorale ou bien comportent des passages qu’on jugeait pornographiques en URSS. Par exemple,
la nouvelle « The War in the Bathroom » montre la violence et I’hostilité envers autrui. « The Man
from Mars » dépeint une attitude négative face aux autres nationalités. Au cceur des nouvelles
« Under Glass » et « Betty » se trouve I’adultere. Les nouvelles « Rape Fantasies » et « Training »
contiennent des passages obscénes interdits en Union soviétique. La nouvelle « The Sin Eater »
compte plusieurs passages liés a des religions.

Seule la nouvelle « Giving Birth » n’a pas vraiment de passages qui pouvaient étre jugés
nuisibles par les censeurs. Mais cette nouvelle ne peint en rien la réalité canadienne ; elle livre

plutdt des réflexions sur la grossesse et sur ce que signifie étre enceinte pour une femme.
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Pour comprendre encore mieux pourquoi certaines nouvelles n’ont pas été choisies en vue
d’étre traduites, voyons celles qui ont été sélectionnées. La nouvelle qui ouvre la version soviétique
de ce recueil est intitulée « When It Happens ». D’entrée de jeu, il est important de souligner que
les comptes rendus nord-américains du recueil Dancing Girls and Other Stories rédigés a I’époque
de la parution des deux éditions du recueil d’Atwood parlent trés rarement de cette nouvelle. Parmi
les quatre comptes rendus trouvés de cette époque, seulement celui publi¢ dans le Globe and Mail
mentionne la nouvelle en question. Le personnage principal y est décrit de la fagon suivante : « a
middle aged wife who lives on a farm is beset by nameless fears and anxieties » (French, 1977,
p. 34). L’auteur du compte rendu affirme aussi que : « There is no cause for her dread other than
the everyday events of the world, but her fervid imagination results in bloody fantasies » (French,
1977, p. 34). Contrairement a la critique nord-américaine, les préfaces soviétiques — il y en a deux
ou cette nouvelle est analysée, car elle a été publiée deux fois, dans le recueil et dans une des
anthologies — font valoir que les craintes de Mrs. Burridge, personnage principal de la nouvelle,
ne sont pas sans fondement. L auteur des deux préfaces — c’est la méme personne qui rédige les
deux — affirme que, méme si le mouvement contre les armes nucléaires gagne en force au Canada
et dans d’autres pays, les Etats-Unis présentent toujours une menace, car ils poursuivent une
politique de course aux armements. Le préfacier laisse entendre que les Etats-Unis pourraient
déclencher un conflit nucléaire qui menerait a une troisiéme guerre mondiale. (Paltsev, 1985 ;
1986)

Pour expliquer les affirmations des préfaces russes, il faut se référer aux relations entre les
deux superpuissances de 1’époque. Les années 1981 a 1984 sont marquées par une confrontation
politique causée par le déploiement de missiles & moyenne portée en Europe et donc par une

méfiance croissante entre les deux pays. Les contacts entre eux étaient réduits au strict minimum.
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Méme si en 1985 et en 1986 les deux Etats entament des négociations (a ’époque de la parution
des anthologies en question et du recueil de nouvelles d’Atwood), ce n’est qu’en 1987 qu’elles
aboutissent a une entente. De plus, on peut penser que les anthologies et le recueil de nouvelles
ont été probablement compilés un peu avant leur parution en 1985 (et en 1986).

Dans le recueil soviétique, la nouvelle « When It Happens » est suivie par « Lives of the
Poets » (dont le titre est traduit en russe comme Zhizn poeta/Vie d’un pocte [ma trad.] dans le
recueil et par Kakovo poetam/Comment vont les poctes [ma trad.] dans 1’anthologie). Comme je
I’ai indiqué ci-dessus, cette nouvelle a été traduite & deux reprises. Dans la préface du recueil de
nouvelles en question, cette nouvelle n’est pas recensée, mais elle I’est dans la préface de
I’anthologie de 1986. L’auteur de la préface affirme qu’en écrivant cette nouvelle, Atwood
s’appuie sur son expérience d’auteure et de poete. Le préfacier souligne en gras le sentiment qui
habite le personnage principal : la solitude. Il précise aussi que les artistes dans le monde capitaliste
« brillent », mais qu’il s’agit 1a d’un mythe, car ils sont obligés de mener « une vie de poupées »
qui ne les rend pas heureux (Paltsev, 1986, p. 16). Fait intéressant, les comptes rendus nord-
américains ne parlent que du symbolisme de cette nouvelle, ou le sang signifie la poésie (Broyard,
1982, p. 23 ; French, 1977, p. 34).

Les nouvelles « The Resplendent Quetzal » et « The Grave of the Famous Poet » font
ressortir, selon le préfacier du recueil soviétique, artificialité des relations dans le monde
bourgeois (Paltsev, 1985, p. 19). Ce dernier fait aussi remarquer le probléme de 1’absence de
compréhension mutuelle entre les personnages dans les nouvelles « Dancing Girls », « Hair
Jewellery » et « Polarities ». Le préfacier russe attribue aux conditions de vie des personnages le
fait qu’ils vivent des malentendus et qu’ils ménent une vie solitaire, en parlant de ces cinq

nouvelles. Pour leur part, les comptes rendus nord-américains ne mentionnent qu’une chose qui
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unit ces nouvelles : elles ont toutes comme personnages principaux des femmes et font toutes
ressortir I’anxiété que celles-ci éprouvent (Broyard, 1982 ; Gilbert, 1982). Ainsi, le probléme
central de ce recueil selon un des critiques anglophones de 1’époque est le suivant : « [...] most of
Atwood’s central characters are women; people, in other words, whose say in the construction [of
social frameworks] has been decidedly limited » (Gilbert, 1982, p. 33).

Seule la nouvelle « A Travel Piece » n’est pas recensée dans la préface du recueil
soviétique. Elle clot le recueil soviétique, mais on peut penser qu’elle n’est suffisamment digne de
mention pour que le préfacier I’évoque méme dans sa préface.

L’autre nouvelle qui attire clairement 1’attention des préfaciers soviétiques est
« Polarities ». C’est la plus longue nouvelle du recueil. Elle apparait non seulement dans les deux
éditions du recueil original Dancing Girls d’ Atwood parues en 1977 et en 1982, mais aussi dans
I’anthologie The Penguin Book of Canadian Short Stories paru en 1980. En URSS, elle est traduite
deux fois sous deux titres différents (Poliarnosti/Polarités [ma trad.] et Protivostoianie/Opposition
[ma trad.]) et publiée trois fois (dans les deux anthologies et le recueil déja mentionnés), dont deux
fois sous le deuxi¢me titre.

Fait intéressant, un des critiques canadiens se demande si Edmonton de I’époque décrit
dans « Polarities » était le goulag d’Atwood (Richmond, 1996). Dans son article « Was Edmonton
in 60’s Margaret Atwood’s Gulag? », Richmond cite aussi un passage de la nouvelle ou Atwood
fait référence a la Russie :

{Lucia} had been really quite well done, considering. At intermission, Morrison had

glanced around at the silent, chunky audience in the lobby, some of the women still in

early-sixties pointy-toe spike heels, and murmured to Louise that it was like tourist

brochures from Russia. (1996, s. p.)

Il est intéressant de noter que cette référence a la Russie n’est pas traduite dans les deux

traductions soviétiques ; on la trouve toutefois dans la traduction contemporaine. Cette mention de
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la Russie, méme si elle est seulement faite au passage, ainsi que plusieurs thémes abordés dans la
nouvelle et les trois traductions (deux soviétiques et une contemporaine) vers le russe, incite a
’analyser plus en détail.

Autre fait intéressant, les comptes rendus nord-américains de 1’époque n’analysent cette
nouvelle que brievement et de fagcon assez superficielle. Il est vrai que le sujet peut étre résumé en
quelques lignes. Le personnage principal de la nouvelle est une jeune fille, Louise, qui poursuit
ses études supérieures tout en enseignant a 1’Université. Un jour, elle arrive chez son collégue,
Morrison, en ayant une idée fixe. Elle parle d’un cercle qu’il faut fermer pour atteindre une
harmonie quelconque. Plus tard, ayant déterminé qu’elle est devenue folle, Morrison et ses autres
collegues la conduisent a I’hopital. Dans I’appartement de Louise, ils trouvent des objets provenant
des résidences des autres personnages de la nouvelle ; ¢’est en amassant ces objets que Louise a
essay¢ de construire son identité.

Cependant, il appert que cette nouvelle revét une signification symbolique, cachée sous les
relations entre deux jeunes universitaires, une Canadienne et un Américain. Le théme principal de
cette nouvelle est ainsi décrit par le critique littéraire canadien Laurence Steven : « In “Polarities”
Atwood symbolizes Canada’s dearth of sustaining roots in Louise’s schizophrenia. Lacking a
confident identity, Louise borrows aspects of other people’s lives in an attempt to provide herself
with a secure “place” » (Steven, 1988, p. 445).

Un autre probléme soulevé dans la nouvelle représenté symboliquement par les relations
entre Morrison et Louise concerne celles entre les Etats-Unis et le Canada. Au fil de la nouvelle,
ce theme est approfondi par I’entrée en scéne d’autres personnages :

Such a perspective, on the political plane, translates into colonialism, or, in terms of

Atwood’s symbolism, into America as exploiter and Canada as victim. Atwood makes the

translation from personal to political sphere explicit by introducing the rabid
anti-Americans Paul and Leota. (Steven, 1988, p. 447).
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Ainsi, la nouvelle présente une image plutét négative des Américains et des Etats-Unis,
ennemi juré de I’'URSS a I’époque. Ce théme n’est pas caché¢ — comme dans la nouvelle « When
It Happens » ou I’on ne connait pas le fondement des craintes de Mrs. Burridge. Les dialogues des
personnages le dévoilent clairement tout au long de la nouvelle.

Que disent de cette nouvelle a facettes multiples les préfaces soviétiques qui jouent le role
de critique officielle a I’époque ? Selon I’auteure de la préface de 1’anthologie de 1985, Savurenok,
le theme principal de la nouvelle est le probleme du détachement. Le personnage principal de la
nouvelle, Morrison, est Américain. Son principe de vie est de ne pas s’attacher sentimentalement
ni s’impliquer socialement. Aprés ce qui se passe avec sa collégue Louise, il commence toutefois
a comprendre que sa vie est stérile et a prendre conscience de son appartenance a une société
(Savurenok, 1985, p. 13-14). Dans les deux préfaces rédigées par Paltsev, la nouvelle est présentée
autrement. Dans une des préfaces, Paltsev affirme que la nouvelle a pour thémes principaux
I’absence de compréhension et le colit moral de la survie, et qu’elle présente deux polarités : la
folie altruiste de Louise et la rationalité égoiste de Morrison. Selon le critique, Morrison sacrifie
la bienfaisance, la carriere, la liberté et I’amour d’une femme pour son calme odieux/nocmuiioe
OywesHoe pasnosecue (Paltsev, 1985, p. 20). Il conclut en disant qu” Atwood accuse les conditions
de vie inadéquates pour un étre humain et ’humanité en général/pewumensvno nHenpueooHou ois
yenogexa u uenogeynocmu (Paltsev, 1985, p. 21). 1l répeéte la méme chose dans 1’autre préface,
celle de I’anthologie. Mais a la différence de la préface du recueil de nouvelles, il n’analyse pas
les relations entre Morrison et Louise. Il affirme que ce ne sont pas I’hiver et le climat de la ville
ou vivent les personnages qui pésent sur eux, mais leurs ames qui sont « congelées ». Il fait ressortir
la solitude et ’isolement des personnages qui, selon lui, sont propres aux habitants des Etats

bourgeois (Paltsev, 1986, p. 10). Il est donc intéressant que les préfaciers n’analysent pas les
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relations entre les Etats-Unis et le Canada dans leurs préfaces. Il est probable qu’ils ne le font pas
parce que la nouvelle elle-méme renseigne plutdt bien le lecteur sur les relations entre les
Canadiens et les Américains a 1’époque.

Ainsi, il appert que le choix des nouvelles qui font partie du recueil paru a 1’époque
soviétique est fondé non seulement sur les principes de la Glavlit, mais aussi sur le « Code moral
de D’architecte du communisme ». De surcroit, les nouvelles choisies décrivent la réalité
canadienne, c’est-a-dire qu’elles s’inscrivent de fagon générale dans la méthode littéraire
privilégiée de 1’époque : le réalisme socialiste. Par ailleurs, les nouvelles choisies servent a illustrer
les problémes propres aux sociétés capitalistes.

Quant a la traduction de 2005, elle parait dans le cadre du projet de la maison d’édition
Eksmo, dont I’objectif est de traduire tous les ouvrages d’Atwood. Cette édition, comme presque
toutes les éditions contemporaines, n’est pas accompagnée d’une préface ni d’une postface, mais
sur la deuxiéme et la quatriéme de couverture, un bref message de type promotionnel indique
qu’Atwood est lauréate du prix Booker et qu’elle est connue dans le monde entier. Sa renommée
semble expliquer I’envie de 1’éditeur de traduire ses ouvrages. Par contre, cet ouvrage a été déja
partiellement traduit en URSS. Dans ce cas particulier, sa renommeée n’explique donc pas vraiment
la publication d’une nouvelle traduction de ce recueil. La rédactrice qui supervise la collection
dans le cadre de laquelle les ouvrages d’ Atwood sont publiés explique pour quelle raison la maison
d’édition décide de ne pas publier les versions soviétiques des nouvelles d’ Atwood. Premieérement,
elle affirme que 1’éditeur voulait avoir « un ouvrage intégral de qualité » traduit par le méme
traducteur ou la méme traductrice. Deuxiémement, les textes soviétiques demandaient d’étre revus
en profondeur, car les réalités canadiennes n’avaient pas été traduites correctement. Elle I’explique

par le fait que le lecteur soviétique était enfermé dans son espace social et n’avait pas acces aux
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réalités étrangeres, tandis que le monde a depuis changé et que les traductions doivent donc
changer elles aussi. Du coté stylistique, elle dit aussi que souvent les traducteurs de I’époque
soviétique simplifiaient les textes pour ne pas « surmener » le lecteur, c’est-a-dire pour qu’il

comprenne tout de suite de quoi il s’agit (Gryzunova, 2015b).

3.3.2 Analyse textuelle des nouvelles d’Atwood parues a deux époques

Evidemment, une fois les textes choisis puis approuvés par les autorités responsables, ils
passent entre les mains des traducteurs, qui agissent en quelque sorte en tant que représentants de
leur culture et de leur société. Le transfert des textes d’une langue a I’autre est aujourd’hui
considéré d’abord et avant tout comme un processus de négociation entre les textes et les cultures
au cours duquel les transactions se font par le traducteur comme intermédiaire (Bassnett, 2005,
p. 6).

Il est intéressant de comparer les compromis et les changements effectués par les
traducteurs ayant vécu a des époques différentes. Afin d’illustrer ce fait, il convient de procéder a
’analyse textuelle qualitative proprement dite des nouvelles traduites au cours des deux époques.
A noter que le but de la présente analyse n’est pas de se prononcer sur la qualité des traductions,
mais de faire ressortir leurs différences, le cas échéant.

Les tendances générales remarquées sont les suivantes. La version soviétique est plus
métaphorique (par exemple dans la description des personnages) et explicative, elle suit moins la
syntaxe de 1’original et renferme plus de concepts chers a la culture russe. La version
postsoviétique est plus neutre, plus conforme a l’original (par exemple, la description des
personnages est plus réaliste, comme chez Atwood). La syntaxe est aussi plus proche de celle des

nouvelles d’ Atwood et son langage est plus actuel (entre autres, le langage contient plus de termes
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familiers).

Voyons plus en détail certaines caractéristiques dominantes qui distinguent les traductions
de deux époques. La premiére tendance décelée est la métaphorisation de la traduction dans la
version soviétique et la fidélité sur les plans syntaxique et lexical dans la version postsoviétique,

qui mene parfois a la simplification. Dans le tableau suivant, on peut observer des exemples de ces

breasts, more thing than
idea, slovenly and
gratuitous.

(« Polarities »)

The sun sets in its usual
abrupt, spectacular
fashion [...]

OTBUCHLICH TPYIbIO, NEBYIIKY,
KoTOpast OyJIer He wujeeu, a
IUIOTHIO — IUIOTHIO,
NoJy4yeHHo B map. /Mais il
doit y avoir un endroit ou il
rencontrera sa femme —
mignonne [agréable a voir], au
corps chargé d’embonpoint'®”
et aux seins flasques, une
femme qui ne sera pas une
idée, mais une chair, une chair
recue en cadeau. [ma trad.]

(« [Monsproctu »/Polarités [ma
trad.] traduite par Miroliubova)

Comnniie, OOLIYHO B
TPOIHUKAX, HCOXHJIAHHO,
npsAMO Ha TIJa3ax y Bcex
omyckaercss B mope [...]/Le
soleil, comme toujours dans les
tropiques, descend dans la mer
a la vue de tout le monde
[...][ma trad.]

KakK

tendances :

Original Traduction soviétique (1985) Traduction
postsoviétique (2005)

There must be a place Ho JIOJIKHO Beab [ ne-HuOynp  HaBepHsKa

where he could meet cymecTBOBaTh MeCTO, IZIe¢ OH OH BCTPETHUT

someone, SOme nice BCTPETUT CBOIO JIEBYIIKY — PAacCIabJIEHHYIO

loosely structured girl MunoBMAHYIO, € TBIIHBIM, JAEBYIIKY C OOBHCIION

with ungroomed, seedy pacmiabIBIIMMCS  TEJIOM M HEYXOXEHHOU Ipynbio —

Bellb, a HE WJCI,
3aMBI3TaHHYIO u
nocrynayto./Un jour, il
rencontrera une femme
relaxe aux seins flasques
et négligés, une chose et
non pas une idée, une
femme  débraillée et
disponible [dans le sens
de tres facile a obtenir].
[ma trad.]

ConHile 3axoOuT, Kak
BCEI/Ia, ObICTpO,
BEJIMYECTBEHHO. /Le

soleil se couche, comme

toujours rapidement et
majestueusement.  [ma
trad.]

1% °Si ’on traduit plus littéralement les deux adjectifs russes, on pourra décrire le corps dont on parle comme « vaporeux »
(premier adjectif, plutdt positif), gros (dont I’embonpoint a envahi les formes — deuxiéme adjectif, plutot négatif).
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(« ITyreBbie 3ameTku »/Notes
de voyage [ma trad.] traduite
par A. Rybakova)

[...] in the ever-shifting [.--] B 2TOM notoke To u neno  |[...] 31€Ch BCE
CMEHAIOIMX  Jpyr  Jpyra, MPHE3KAI0T u
OKPBUICHHBIX HaJEXKIaMU WU = ye3xaroT./[...] ici, tout le
YTpaTUBLINX Hazexny monde vient et repart. [ma
*wiblloB. /[...] dans ce flot trad.]

d’habitants ailés d’espoir et

désespérés qui se remplacent

constamment. [ma trad.]

(« A Travel Piece »)

population of hopeful and
despairing transients.

(« Dancing Girls ») (« Tanmosmuiel »/Danseuses
[ma trad.] traduite par E.
Korotkova)

Dans le premier exemple, on peut constater que la traduction soviétique est plus
métaphorique et méme positive, tandis que la traduction postsoviétique suit de plus pres I’original,
par conséquent, elle s’avere plus réaliste et négative. Le deuxieéme montre le recours a 1’explication
dans la traduction soviétique. Dans le troisieme, on est en présence de la tendance a la
simplification dans la traduction contemporaine et a celle de la métaphorisation dans la traduction
soviétique.

La métaphorisation des traductions soviétiques, un trait caractéristique des ouvrages
publiés a I’époque communiste, est liée entre autres a la censure stricte de I’époque. Pour tromper
les autorités ou pour éviter que la traduction fasse 1’objet d’une intervention des censeurs, il fallait
parler des choses interdites ou indésirables en faisant usage du discours métaphorique :

11 fallait savoir exprimer les idées de 1’auteur qui pourraient susciter le mécontentement

des gens au pouvoir, ou les sceénes douteuses, incompatibles avec les traditions morales de

la société soviétique, avec une élégance sophistiquée tout en utilisant un large éventail des
figures de rhétorique et d’autres procédés de langage. La censure a fait naitre la langue

d’Esope des traducteurs russes. (Garbovskiy, 2011, p. 291)

Une autre tendance observable est I’absence de certains noms propres dans la traduction
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soviétique, comme le montre le tableau suivant :

Original Traduction soviétique (1985) | Traduction postsoviétique
(2005)
Nescafé PactBopumsblii  kode/le café | Heckade/Nescafé translittéré
instantané

(« Lives of the Poets »)

Ajax Omis ITacta  Asxkc/créme  Ajax
translitteré

(« Dancing Girls »)

Loblaws Omis Jlo6103/Loblaws translittéré

(« Hair Jewellery »)
A chiclet JKeparenbHas pesunka/la | »xBauka Ywuxier/une gomme
gomme a macher Chiclet

(« A travel Piece »)

a can of Drano CxiigHOUKa c | banky « [pano »/un
TpaHkBHIu3aTopom/un bocal | contenant de « Drano »
(« Dancing Girls ») d’anxiolytiques

a radio in the shape of Fred | Pannonpuemuuk/un récepteur | paauo B Buae ¢purypst Opena
Flintstone radio @dnunTcToyHa/une radio en

forme de Fred Flintstone
(« The Resplendent

Quetzal »)

Cette tendance s’explique simplement par le fait que dans les commerces en URSS, il n’y
avait pas de produits importés contrairement a aujourd’hui. Et méme les produits ou les endroits
dont les Russes contemporains ne connaissent pas le nom ne suscitent pas la méme curiosité qu’a
I’époque soviétique, surtout dans les années 1980, ou le marché noir des produits importés était
florissant, surtout parmi les jeunes pour qui les vétements et tous autres produits de « I’Occident »
(y compris la gomme a macher) avaient une grande valeur, ces produits leur donnant du prestige
aux yeux de leurs amis et collegues. En somme, pour ne pas attirer I’attention du lecteur sur le

probléme de pénurie de produits a I’époque, les traducteurs ne devaient pas mentionner au lecteur
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les produits absents en URSS ou difficiles a trouver.

Cela dit, il y a des exceptions a cette tendance. Dans la traduction soviétique de « A Travel
Piece », on trouve la translittération du nom d’un médicament (Rolaid traduit par Pozeiid) et au
contraire une traduction descriptive dans la traduction postsoviétique — mabaemxa om dcenyoxa
(un médicament pour 1’estomac).

Dans la version postsoviétique, on remarque aussi un grand nombre de termes plus

familiers et modernes, par exemple des anglicismes lexicaux :

Original Traduction soviétique'”' | Traduction postsoviétique
(1985) (2005)
enormous second-hand fur | HeoOparHas ury6a, | ['pomo3axoit ryosl,
coat KyIUICHHAss B MarasuHe 1O | KyIUICHHOH B CEKOH]-
CHIDKCHHBIM neHam/un | xauae/sekond-hende/un
manteau de  fourrure | manteau de fourrure
énorme, achet¢ a prix | volumineux, acheté¢ dans un
réduit au magasin second-hand
sandwich Bytep6pon/Buterbrod (le | CarnBuy/sandwich
mot russe venu de la langue
allemande pour désigner un
sandwich)
hamburger Kotera / cotlette I"amOyprep/hamburger
parka Kyprka/veste ou manteau | Ilapka/parka

Une autre tendance intéressante est la traduction des unités de mesure. Dans la version
soviétique, ces unités sont russifiées, tandis que la version contemporaine conserve les unités de
mesure de 1’original. Autrement dit, dans la version soviétique, au lieu de quarts, on parle des

litres, et les pouces sont rendus en centimetres, ce qui rapproche un peu le lecteur du texte original.

%111 y a par contre quelques exceptions  cette tendance. Dans la traduction soviétique de « A Travel Piece », le mot sandwich
est traduit (translittéré) par canosuu/sandvich avec le son [a :], tandis que dans la langue russe d’aujourd’hui, on prononce ce mot
avec le son [e :]. Dans la traduction contemporaine, on trouve le mot 6ymep6opoo/buterbrod, qu’on utilise toujours pour désigner
un sandwich. Dans la traduction soviétique de la nouvelle « The Resplendent Quetzal », le syntagme Mexican lunch est traduit
(translittéré) par zenu/lench avec le son [e :], tandis que dans la langue contemporaine, on le prononce avec le son [a :]. Dans la
traduction contemporaine, pour traduire le mot /unch on utilise le mot russe général mpanesa, qui veut dire repas, mais qui vient
par contre du vocabulaire religieux.
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Les unités de mesure utilisées dans la version contemporaine ne s’utilisent pas en Russie, mais on

peut penser que la traductrice cherche ici encore & montrer que 1’original n’est pas russe.

Original Traduction soviétique (1985) | Traduction postsoviétique
(2005)

quarts mutpsl/litres KBapT/quart

(« When It Happens »)

bushels kop3unbl/Corbeilles Oymens/bushel

(« When it Happens »)

three-inch platform 0JlHa wiatopma | TPeXIFOHMOBBIX
CaHTUMETPOB BoceMb/méme la | mnatdopmax/les plateformes
plateforme est de huit | de trois pouces
centimetres

(« Lives of the Poets »)

Une autre tendance importante décelée dans la traduction soviétique, surtout dans la

nouvelle « When It Happens », est ’omission des passages sur des groupes religieux.

Original Traduction soviétique (1985)

de « When It Happens »

[...] she begins leaving the dogs off their chains, she | [---] ¢ Tex mop, kak ee cobaka
noKycajsa CEKTaHTKY-

) ) . MeroBucTky./[...] depuis que son
bit a Jehovah’s Witness early one Sunday morning. | .hien a mordu une sectaire de

Mrs. Burridge doesn’t hold with the Witnesses—she | Jéhovah. [ma trad.]
is United—but she respects their perseverance, at least

has kept them chained at night ever since one of them

they have the courage of their convictions which is
more than you can say for some members of her own
church, and she always buys a Watchtower. Maybe
they have been right all along.
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Frank’s people are in the other cemetery, his go back | Pogurenu ®@penka moxopoHeHbI
to the great-grandfather but they are Anglican, notthat | Ha apyrom knaabuime, ecThb
he kept it up. Ja)ke MOTUJIKA €ro Mpajena, Ho
@peHK 32 MOTWJIAMU HE OYCHb-
To cmotpur. /Les parents de
Frank sont enterrés dans un autre
cimeticre, il y a méme le
tombeau de son grand-grand-
pere, mais Frank ne prend pas
soin des tombes. [ma trad.]

En URSS, le pays de 1’athéisme, la religion orthodoxe et celles d’autres groupes religieux étaient
souvent persécutées. De plus, a cette époque, les sectes avaient pour ainsi dire deux adversaires :
I’Eglise orthodoxe et I’Etat communiste. Les sectes représentaient une menace pour ces deux
entités de la société soviétique, car elles comptaient un nombre grandissant d’adeptes. Les
persécutions contre les sectes ont pris de ’ampleur a la fin des années 1970 et au début des
années 1980'%.

L’attitude du gouvernement soviétique envers 1’Eglise orthodoxe n’a changé qu’en 1988,
année oll Gorbatchev permet a I’Eglise de célébrer le millénaire du Baptéme de la Russie. Par la
suite, on commence a octroyer des églises a des congrégations et on voit diminuer la propagande
contre la religion. Avant 1988, dans la littérature et dans la presse, on faisait systématiquement
I’¢loge de I’athéisme, doctrine privilégiée par le soviétisme.

Cela dit, le traducteur soviétique ne voulait apparemment pas évoquer le theme de la
religion dans sa traduction. En ce qui concerne le premier exemple, il était bien évidemment
impossible de publier les commentaires positifs de Mrs. Burridge sur les Témoins de Jéhovah dans

un Etat athée comme I’URSS.

12 [En ligne]. [http://web.snauka.ru/issues/2015/04/50439] (Consulté le 20 janvier 2018).
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Une autre différence qui saute aux yeux entre les traductions de deux époques est la

traduction des passages qui ont trait aux relations sexuelles des personnages. Le tableau suivant

montre les différentes stratégies utilisées par les traducteurs.

(« The Grave of the Famous
Poet »)

Original Traduction soviétique | Traduction
(1985) postsoviétique (2005)
1. Iwant to make love | 3axorenocs m00BH/je Veux | 3aHATHCS C HUM
de ’amour [ma trad.] moboBbio/faire  1’amour

avec lui [ma trad.]

2. 1It’s time for sex.

(« The Grave of the Famous
Poet »)

Hacran ero ugac./Son heure
est venue. [ma trad.]

Hactynuno Bpems cekca.
/L’heure du sexe est venue.
[ma trad.]

3. I pull him into me

[..]

(« The Grave of the Famous

[...] mpmxkana ero k cebe
[...]/je I’ai serré contre moi
[ma trad.]

51 BrankuBaro ero B ceds/je
I’attire en moi [ma trad.]

Poet »)

4. Tllicit sex he knew, | Ilo ero TBepAoMy | HeneranbHblil cekc — BOT
was the only | yOexxIeHUIO 3arHath | eAMHCTBEHHAs  NPHUYMHA
conceivable reason | uenoBeka B Ceitmem B | oka3atbess B Cameme B
for Salem in | ¢peBpane Morma ToNBKO | eBpane, ayman oH. /Le

desirable ritual

(« Hair Jewellery »)

sexe [ma trad.]

February. 3anpeTHast Mo00Bb. /11 était | sexe clandestin — voila la
fermement convaincu que | seule raison de se retrouver
(« Hair Jewellery ») seul amour interdit a pu | a Salem en février, pensait-
conduire une personne a | il. [ma trad.]
Salem en février. [ma trad.]
5. We would sleep | Mt cTaneMm | Mbl nepecrnuM./Nous
together. moboBHUKaMuU./Nous coucherons ensemble. [ma
deviendrons amants. [ma | trad.]
(« Hair Jewellery ») trad.]
6. Sex [...] was a|Puryan cekca/le rituel du | Cekc/le sexe [ma trad.]
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7. [...] sprinkled her | [...] okpomsieT ee KpoBbIO, | [...]  ONPBICKUBAET €€
with blood drawn | ykosnos ce0si | KpOBBIO, YTO KOJIOUKAMHU
with thorns from his | mmmamm./[...] il | mymeHa W3 ero s3bIKa H
own tongue and | I’éclabousse de sang, en se | menuca./[...] il la pulvérise
penis. piquant avec des tenons. |de sang que les épines
[ma trad.] laissent couler de sa langue
(« The Resplendent et de son pénis. [ma trad.]
Quetzal »)

Les traductions soviétiques des nouvelles ont tendance a paraphraser ’original. Par
exemple, il est trés rare qu’on y trouve méme le mot « sexe ». Je n’ai trouvé qu’une seule
occurrence de ce mot, c’est-a-dire quand on fait référence au rituel sexuel (exemple 6).

Le reste des exemples montrent la tendance des traductions soviétiques a occulter en
quelque sorte les relations sexuelles entre les personnages (exemple 2, 3 et 7) ou a remplacer par
exemple le mot « sexe » ou I’expression « faire I’amour » par le mot générique « amour »
(exemples 1 et 4). Les relations entre les personnages sont décrites de manicre plus douce, c’est-
a-dire que, dans la version soviétique, elles sont présentées comme plus affectueuses et plus
tendres grace aux paraphrases. Les traducteurs soviétiques utilisent ces derni¢res pour éviter de
parler des relations purement sexuelles. Quant a la version postsoviétique, elle est assez fidele a
I’original ; les passages de nature sexuelle sont traduits tels quels.

Pour expliquer les modifications que les traductions soviétiques font subir a 1’original, il
importe de référer aux principes de la Glavlit décrits dans la section déja consacrée ici a la sélection
des traductions (2.1). Un des principes est I’élimination des passages pornographiques, qu’on
entendait comme étant tout ce qui pouvait étre associé¢ aux relations sexuelles. Certes, il y avait
des exceptions, mais elles étaient trés rares, et surtout en littérature russe, dont Vladimir

Guibalovskii parle dans son article « Sovporno. Erotika v sovetskoi literature/Porno soviétique.
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L’érotisme en littérature soviétique » [ma trad]., publié en 2015 dans la revue Novyi mir'”>. Comme
je I’ai indiqué ci-dessus dans la section sur la production des traductions (2.3), il appert que les
censeurs, pour ces questions, s’attardaient plus a la littérature étrangere et que les traducteurs
soviétiques s’autocensuraient.
11 faut admettre que, méme pendant les années des gouvernements de Staline et de Brezhnev,

les écrivains et les traducteurs littéraires cherchaient a contourner la censure, ce qui a mené a
I’apparition d’un phénoméne intéressant appelé la « langue d’Esope » — a laquelle j’ai fait
référence dans les chapitres précédents et au début de la présente section. Cette langue allégorique
qui permettait de contourner les obstacles de nature idéologique est née a cette époque, en URSS.
Ces passages renfermaient un deuxiéme sens caché ; si ce sens était difficile a déceler de prime
abord, 1’auteur comptait sur le lecteur éduqué pour lire entre les lignes a 1’abri des censeurs. Cette
tendance de « contournement » se développe surtout a 1’époque de Brezhnev (1964-1982).

Cependant, méme si dans certains cas les traducteurs essayaient de contourner la censure,
une autre pratique était assez répandue en URSS, celle de 1’autocensure :

Dans un Etat totalitaire, la censure devient un phénomeéne social ; autrement dit, elle est

inséparable de la société et constitue un mode de vie pour cette derniére. N’oublions pas

non plus que dans une situation de censure permanente, chaque artiste intériorise a tel point

la peur que sa premicére réaction est I’autocensure. (Zaretskaia-Balsente, 2002, p. 116)

Mais ce n’est pas seulement la peur qui poussait les auteurs et les traducteurs a pratiquer
I’autocensure. C’est aussi et surtout le désir d’étre publié et d’étre lu. Et si I’occasion se présentait
d’insérer « entre les lignes » les pensées importantes et progressistes, ils la saisissaient. Comme je

I’ai déja dit, les écrivains se servaient magistralement de la « langue d’Esope » pour communiquer

leurs idées aux lecteurs éduqués.

193 [En ligne]. [http://novymirjournal ru/index.php/blogs/entry/sovporno-erotika-v-sovetskoj-literature] (Consulté le 20 janvier

2018).

223



Une autre raison derriere I’autocensure était, pour certains, I’adhésion a I’idéologie

communiste. Comme 1’admet le censeur soviétique principal, Vladimir Solodin :

We believed in the goals of communism, believed that our form of life and our system were
the most fair and necessary. All the difficulties in our life stemmed from the fact that
circumstances did not allow us to live in peace: The Civil War, the Great Patriotic War, the
Cold War. We were always gripped at the throat. Without these things, we would have
lived completely differently. (Richmond, 1997, p. 587)

A I’époque de la pérestroika, celle de la parution des nouvelles d’Atwood, il était difficile

pour plusieurs de surmonter les années d’autocensure et de commencer a s’exprimer plus

librement. Les auteurs ont eu de la difficulté a transformer leur style d’un seul coup : « Restait le

plus difficile : tuer ’esclave en soi-méme. La glasnost contribuait a pousser la censure hors de son

territoire, mais, avant de la vaincre, il fallait vaincre sa propre autocensure et ses propres peurs. »

(Zaretskaia-Balsente, 2002, p. 131) Le processus de « purification » de 1’autocensure des auteurs

était donc un processus plutot lent. Tout cela peut expliquer la tendance des traducteurs a éviter le

plus possible le terme « sexe » et les sceénes érotiques dans leurs traductions des nouvelles

d’Atwood.

Un concept intéressant qui apparait dans une des versions soviétiques de la nouvelle

« Polarities », et qui est li¢, comme la tendance précédente, a la morale de 1’époque, est celui de la

décence.
Original Traduction  soviétique  parue  dans
I’anthologie (1985)
He was nice enough, no doubt, but Morrison | Kopeerw ¢ Bumgy Ob1 NOpWIMYHBIA, HO

didn’t want to get involved with someone he
didn’t know [...]

MoppucoH BooOIIe He Kellal CBA3BIBATHCS C
He3HakoMbIM [...]J/Le Coréen semblait étre
décent, mais Morrison ne voulait pas
s’engager [...][ma trad.]

No city should be here, this far north: it isn’t
even on a lake or an important river, even [...]

311ech He IOJKHO OBITh TOPOJIa, TaK AAJEKO Ha
ceBepe, TYT HET Jaxe o3epa, Jaxe
MOPSAI0YHOM peku HeT [...]/Aucune ville ne
devrait étre située si loin au nord; il n’y a
méme pas de lac, méme pas de riviere
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décente [...][ma trad.]

The one good thing in her bogus ranch-style | ExuHcTBEeHHON MNOpSIIOUHON BEHIbIO B ATOM
bungalow had been [...] kBaptupe [...]/L unique objet décent dans cet
appartement [...][ma trad.]

On peut s’expliquer 1’apparition de ce concept intéressant par les conditions sociales de I’époque
soviétique. Il faut dire qu’au moment de la Révolution de 1917-1918, quand on a proclamé 1’égalité
et donné le pouvoir au prolétariat, 1’étiquette et la culture étaient des concepts plutot flous. Par
contre, dans la deuxiéme moitié du 20° siécle, parce que I’éducation était gratuite, le niveau
intellectuel du pays s’est élevé. Avec I’augmentation du niveau intellectuel, on a vu apparaitre des
expressions de politesse, comme « seriez-vous assez aimable pour... », « serait-ce difficile pour
vous de... », etc. La société exigeait des individus qu’ils se comportent en toute décence et jugeait
les gens ; si ce n’était pas le cas, des organisations existaient (par exemple, le Komsomol pour les
jeunes) et pouvaient punir ceux et celles qui ne se comportaient pas selon les normes sociales.
Puisque c’est un concept important, le traducteur semble le surexploiter dans sa traduction, au

point de I’employer 1a ou il ne devrait pas en principe figurer.

3.3.3 Conclusion

Le but de cette étude de cas était de montrer les différences entre les traductions de deux
époques, d’analyser les raisons pouvant expliquer le choix d’un ouvrage canadien ayant été traduit
en URSS dans les années 1980 (dans ce cas-la, un recueil de nouvelles d’Atwood) et en Russie
dans les années 2000, et d’examiner les facteurs susceptibles de justifier la publication d’une
nouvelle traduction d’un ouvrage.

En résumé, il semble que ce qui guide le plus le choix des ouvrages a traduire a I’époque

soviétique est leur sujet, qui doit s’inscrire dans la vision du monde du régime. De plus, comme
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en témoignent les préfaces soviétiques, les nouvelles choisies devaient aussi servir en quelque sorte
les intéréts du Parti, c’est-a-dire montrer entre autres quels étaient les problémes propres aux
sociétés capitalistes. En Russie contemporaine, comme je 1’ai montré dans les chapitres précédents,
le critére essentiel pour qu’un ouvrage soit traduit est la renommée de 1’auteur et le potentiel de
vente de son ouvrage. Cependant, pour la publication d’une nouvelle traduction, il se trouve
d’autres raisons. Il semble qu’en plus du changement idéologique dans la société russe, la
mondialisation joue aussi un role dans le choix de publier de nouvelles traductions d’ouvrages déja
traduits a I’époque soviétique. En effet, les traductions de 1’époque présentent les réalités
étrangeres de fagon simplifiée et altérée, en raison de 1’isolement de 1’espace soviétique ; c’est
pourquoi elles ne sont plus acceptables dans la société russe contemporaine.

Comme le montre mon analyse textuelle, les tendances dans la traduction a I’époque
soviétique, comme le choix des nouvelles, sont inévitablement influencées par les systemes
politique et social de I’époque, contrairement aux tendances observées en Russie contemporaine,
ou il y a place aux choix particuliers de I’éditeur et du traducteur.

En résumé, il faut admettre que méme si les traductions soviétiques sont effectuées par des
traducteurs différents, elles partagent toutes certaines similitudes. Contrairement aux traductions
contemporaines, qui suivent d’assez prés l’original malgré quelques petites omissions, les
traductions soviétiques sont plus libres quant a la syntaxe, aussi que plus métaphoriques et
explicatives. La plupart des tendances des traductions soviétiques décrites ici, notamment
I’omission des termes et passages liés a la religion ou a la sexualité, ainsi que I’apparition du
concept de la décence et méme 1I’omission des noms propres, sont liées a 1’époque historique (aux
systémes politique et social) durant laquelle les traductions ont été effectuées. Les particularités

des traductions contemporaines, comme la présence de mots familiers, d’anglicismes et d’unités
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de mesure étrangeres, sont probablement liées a I’évolution de la langue russe, mais aussi a
I’habitus de la traductrice, qui vit a une époque de forte mondialisation et qui effectue ses choix
sans égard a la censure, contrairement aux traducteurs soviétiques qui pratiquaient, pour leur part,

une forme d’autocensure.

3.4 Etude de cas : numéro de la revue Inostrannaia literatura consacré au Québec

La revue Inostrannaia literatura a été créée en 1955, mais la rédaction de la revue affirme
qu’elle continue 1’héritage des revues Internatsionalnaia literatura’” (1933-1943), Literatura
mirovoi revoliutsii'®™ (1931-1932), Vestnik inostrannoi literatury'”® (1928-1930) et de la revue
portant le méme nom que cette derniére mais qui existait méme avant la révolution, soit Vestnik
inostrannoi literatury (1891-1916). De nos jours, comme c’était aussi le cas en URSS, il s’agit de
la revue la plus réputée et la seule qui publie uniquement des traductions d’ouvrages d’auteurs

étrangers n’ayant pas €été traduits auparavant. C’est une revue mensuelle qui parait en format

papier.

3.4.1 Analyse du 11° numéro de 2008 consacré a la littérature québécoise

Avant de commencer 1’analyse, il convient de dire quelques mots sur la philosophie de la
revue. Comme le soulignait Alexandre Livergant, son directeur, en 2008, on était en présence d’un
boom de la littérature traduite en Russie dans les années 2000, sauf que les éditeurs s’adaptaient,

selon lui, aux gotts du lecteur en ne faisant paraitre que des romans. La revue publie des romans

194 | ittérature internationale [ma trad.].
105 1 jttérature de la révolution mondiale [ma trad.].
106 Messager de la littérature étrangére [ma trad.].
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elle aussi, pour ne pas décevoir ses lecteurs, mais elle leur offre également tout un panorama de
genres : poémes, nouvelles et essais, mais aussi des articles sur des problémes culturels et des
problémes de traduction. C’est pourquoi la revue compte plusieurs rubriques. (Elagina, 2008, s.
p.) Par exemple, il en a 12 dans le numéro consacré au Québec. Les noms des rubriques et leur
nombre varient d’un numéro a I’autre, mais certaines rubriques reviennent dans presque tous les
numéros : celles qui présentent de la poésie, des nouvelles et des essais. 1l est important de dire
aussi que la revue en question ne publie que de la littérature du genre « belles-lettres », a de rares
exceptions pres. Il n’est donc pas étonnant de lire le constat suivant a propos de la littérature de
masse de la part de Livergant : « odun pa3z nHanevamas Heumo 8 3mom pooe, Mbl HEYOePHCUMO
nokamumcs 6nu3. Mbvl 5mo npekpacno NoOHUMaem U UCKYULeHU0 maxkoeo pooa He noooaemcs/si
I’on publie quelque chose de ce genre une fois, nous dégraderons rapidement. Nous le comprenons
et ne succombons pas a la tentation » [ma trad.] (Elagina, 2008, s. p.).

A noter que deux ans avant la parution du numéro consacré au Québec, la revue a fait
paraitre un numéro consacré a la littérature canadienne, ou la littérature québécoise a été assez
peu présentée : quelques poemes et le roman Scrapbook de Nadine Bismuth. Mais ce numéro en
question a motivé une traductrice de Montréal de proposer a la rédaction de la revue de faire un
numéro strictement québécois. Ainsi, Ludmila Proujanskaia, I’instigatrice du projet, comme on
I’appelle dans les comptes rendus et entrevues sur le numéro en question (et partenaire de 1’agence
littéraire « Prétexte », fondée a Montréal en partenariat avec 1’avocat Frangois Dostaler),
commence a promouvoir la littérature québécoise en Russie a partir de Montréal. Elle traduit le
roman emblématique de Jacques Godbout, Salut Galarneau ! qui est publié par la maison d’édition
moscovite Text. Ceci lui ouvre des portes. Elle contacte le rédacteur en chef de la revue

Inostrannaia literatura, Alexandre Livergant, et lui propose 1’idée de préparer en commun un
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numéro spécial sur la littérature québécoise. La réponse de Livergant est positive. Ensuite, elle
communique avec quelques auteurs québécois et présente son idée au ministére de la Culture et
des Communications du Québec. C’est ainsi que le projet a été lancé. (Proujanskaia, 2017)

Ce projet a regu le soutien du ministere de la Culture, des Communications et de la
Condition féminine et du ministére des Relations internationales du Québec, ainsi que du Conseil
des arts du Canada.

Pour entamer mon analyse du numéro consacré au Québec, il me semble intéressant de
comparer sa structure avec celle d’autres numéros spéciaux qu’/L a faits paraitre a partir de la fin
des années 1990, surtout avec le numéro canadien paru en 2006.

J’ai trouvé 29 numéros qui sont consacrés pour la plupart a une littérature d’un pays, sauf
deux exceptions : le numéro 11 de 2010 sur la littérature de la Catalogne et le numéro consacré au
Québec en question'”’, dont on pourrait dire, dans les deux cas, qu’ils sont consacrés quand méme
a un Etat national. Dans la plupart des numéros, on trouve des rubriques consacrées aux extraits
des romans, a la poésie et aux nouvelles. Dans certains numéros, comme dans celui sur la littérature
québécoise, on compte aussi une rubrique « essais », une rubrique « ouvrages classiques », une
rubrique « entrevues » et une rubrique « recensions critiques ». Ce qui saute aux yeux donc dans
le numéro consacré au Québec, c’est avant tout la quantité de rubriques. Dans la plupart des
numeéros, il y en a de 3 a 10, tandis que dans le numéro consacré a la littérature du Québec, on en
compte 12. Une de ces rubriques, trés intéressante, est intitulée « Québec — Russie ». Il faut dire
qu’on trouve une rubrique semblable dans trois autres numéros spéciaux, soit ceux sur les
littératures suisse, néerlandaise et indienne. Une autre rubrique intéressante, qui s’intitule

« Folklore », n’apparait que dans le numéro canadien de 2006 et dans le numéro consacré au

197 [http://magazines.russ.ru/inostran] (Consulté le 20 avril 2018).
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Québec en question. Les rubriques spécifiques (c’est-a-dire qu’on ne trouve dans aucun autre
numéro spécial) sont « Hammsa u si3pik/Nation et langue » et « IlyremectBys mo KeebGexy/En
voyageant a travers le Québec ».

Si I’on compare la premiere de couverture du numéro consacré au Québec avec celle du
numéro canadien, on voit que le numéro canadien est représenté par le tableau Snow Fields (Winter
in the Berkshires) du peintre américain Kent Rockwell. Ce tableau représentant I’hiver a
probablement été choisi pour souligner de facon presque stéréotypique, la nordicité du Canada.
Pour le numéro consacré au Québec, Proujanskaia propose 1’ceuvre du peintre québécois Jean
Dallaire, et on arréte le choix sur sa toile « Une téte cocasse ». Ainsi, on peut penser que la
couverture méme pointe vers une identité québécoise insolite et différente de celle du Canada,
méme si, comme le souligne Proujanskaia, ce n’était pas I’intention des éditeurs. (Proujanskaia,
2018)

Une autre chose qui saute aux yeux dés qu’on ouvre ce numéro d’/L est la devise du
Québec, qui figure au-dessus de la table des matiéres : « Je me souviens ».

Cette devise orne les plaques minéralogiques des automobilistes québécois a qui elle rappelle
leurs racines historiques francophones. L’histoire dramatique des relations entre les parties
anglaise et francaise du Canada apparait dans les pages de la revue sous différents aspects,
mais ce qui exalte le cceur, c’est 1’existence au Québec d’une littérature qui lui est propre et
qui témoigne de la vitalité de sa culture. (Vaillancourt, 2008, s. p.)

Comme le dit I’auteur du compte rendu cité ci-dessus, le numéro se concentre beaucoup

sur I’histoire du Québec et sur les rapports antagoniques entre les Canadiens francais et les

Canadiens anglais.
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3.4.1.1 Historicité du numéro

En effet, I’histoire du Québec est une des lignes directrices de ce numéro. D¢ja, la petite
préface de I’instigatrice et la conceptrice du numéro, Proujanskaia, dit que ce dernier est congu
pour marquer le 400° anniversaire de la capitale du Québec, et que ¢’est pourquoi il est important
d’embrasser plusieurs sujets : 1’origine des Québécois, le pass¢ de la Nouvelle-France, la
Révolution tranquille et le Québec contemporain (Proujanskaia, p. 1, 2008).

La préface du numéro « Ainsi naquit une littérature », rédigée par le fondateur de I’Union
des écrivains du Québec, Jacques Godbout, a la demande de la revue russe, porte essentiellement
sur I’histoire du Québec. Godbout fait un lien entre ’histoire de la province et le développement
de la littérature québécoise en mentionnant ici et 1a des auteurs québécois et leurs ouvrages les plus
connus. La fonction principale de la littérature québécoise, selon Godbout, se résume en ces mots :
« Ce200Hz1, no npowtecmsuu NAMUOECAMU jem, Helb3s He OMMemums UCKIIUUMENbHYIO DOlb,
KOMOPYIO chlepana tumepamypa 8 ymeepacoenuu keebexckoii nayuu/Aujourd’hui, 50 ans'®® apres,
on ne peut pas négliger le role particulier que la littérature a joué dans I’affirmation de la nation
du Québec [ma trad.] » (Godbout, 2008, p. 10). La question nationale est d’ailleurs soulevée dans
plusieurs rubriques de ce numéro. Par exemple, on la met beaucoup en relief dans ’extrait de
’autobiographie de Gabrielle Roy publié dans la rubrique « Classiques du 20°si¢cle ». La premiére
phrase de cet extrait fait référence clairement a ce théme : « Kozoa osrce s 6nepguvie ocoznana, umo
OMHOULYCb 8 C80€ll cmpaHe K 2padicoanam emopozo copma?/Quand donc ai-je pris conscience pour
la premiere fois que j’étais, dans mon pays, d’une espece destinée a €tre traitée en inférieure ? »
(Roy, 1984, p. 11). Dans ’extrait, il est question du destin des Québécois, qui, minoritaires, étaient

obligés de vivre dans des conditions difficiles et de se soumettre aux Canadiens anglais : apprendre

19811 parle ici de ’année 1976, ou le Parti Québécois a obtenu la plupart des sieges a I’Assemblée Nationale, ce qui, selon
Godbout, a libéré la littérature québécoise de 1’Eglise catholique et de Paris, et lui a ainsi rendu son indépendance (p. 9).
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leur langue au détriment de la leur, aller vivre dans des régions ou le gouvernement leur proposait
de déménager, voir leurs enfants perdre leur langue maternelle (car le gouvernement ne créait pas
de conditions aptes a protéger la langue frangaise) et se sentir étrangers dans leur propre pays.

Le théme du statut de la langue francaise est soulevé aussi dans deux articles de la rubrique
« Nation et langue » intitulés « Le basic bilingue » (1964) d’Hubert Aquin, avec une préface de
M. Bachkirov, et « Décoloniser la langue » (1998) du pocte, essayiste et éditeur Gaston Miron.
Méme si le premier article a été écrit dans les années 1960, il n’a pas perdu de son actualité, comme
I’affirme I’auteur de la préface, car le probléme de la recherche de I’identité nationale est toujours
présent au Québec (Bashkirov, 2008, p. 266). L’article d’Aquin se veut un reproche fait au
gouvernement canadien, qui ignore sciemment le probléme du frangais au Canada. Dans son
article, Miron aborde en détail les modifications linguistiques que le francais a subies en raison de
I’influence de I’anglais. I1 dit que le frangais québécois risque de devenir une langue de traduction,
car toutes les annonces et les étiquettes sur les produits sont traduites de 1’anglais suivant la syntaxe
anglaise et en utilisant des mots anglais a la mode a la maniere des Francais. Il affirme que le
bilinguisme idéal au Canada est un mythe. La solution a ce probléme, selon Miron, se trouve
seulement & I’échelle de I’Etat, autrement dit sur le plan politique. (Miron, 2008, p. 273)

Une autre rubrique intéressante qui donne un apergu historique s’intitule « En voyageant a
travers le Québec ». Il faut dire d’entrée de jeu que cette rubrique décrit des voyages non seulement
au Québec, mais aussi dans le Canada anglais, effectués par des personnes et auteurs connus. Dans
I’extrait de 1’ouvrage Letters of Travel (1920) de I’auteur anglais Rudyard Kipling, il n’y a que
quelques mots sur le Québec et ses habitants. Kipling y parle surtout des Canadiens anglais et de
ses impressions de la nature, des villes et des habitants canadiens ayant immigré de la Grande-

Bretagne. Les deux autres essais de cette rubrique datent du 19° siécle. L’un des thémes les plus
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intéressants qu’ils abordent est le caractére des Québécois. Alexis de Tocqueville, qui écrit son
essai au début du 19° siécle, fait remarquer que les Québécois sont de parfaits Frangais, malgré
leurs voisins anglais qui établissent les lois pour eux (2008, p. 286). Le fondateur du mouvement
olympique moderne, Pierre de Coubertin, dit a la fin du 19° siécle que les Franco-canadiens
manquent d’initiative et d’indépendance, en raison de leur éducation, et que c’est pourquoi les
Anglais les devancent toujours (2008, p. 290).

Une autre rubrique qui a trait a 1’histoire est celle qui évoque le folklore. On y trouve des
transcriptions de la tradition orale des francophones et des nations autochtones de I’ Amérique du
Nord, réunies respectivement par les anthropologues Jean-Claude Dupont et Yvon Codeére. Les
deux anthropologues les présentent sous forme de contes. Les récits des nations francophones sont
précédés d’une préface rédigée par le professeur de I’Université Laval Alexandre Sadetsky. Les
contes des nations autochtones sont précédés d’une préface de I’anthropologue Yvon Codére lui-
méme, qui commente aussi a la fin de chaque conte les traditions autochtones en question. Il faut
préciser que le numéro canadien de 2006 a aussi une rubrique « Folklore » ou 1’on trouve une
légende des peuples autochtones. Ainsi, les deux numéros ont cette rubrique en commun. Par
contre, les contes des francophones présentent un intérét particulier dans le numéro sur le Québec.
Un des contes, qui évoque un épisode guerrier entre les Anglais et les Francais a Baie-Saint-Paul,

fait ressortir encore une fois leur rivalité et méme ’hostilité qu’ils avaient les uns envers les autres.

3.4.1.2 Lien avec la Russie

Une des lignes directrices incontournables de la revue : le lien avec la Russie. Cette
particularité du numéro peut s’expliquer par le public visé, soit le public russe, qui ne connait
presque pas la littérature québécoise. Dans cette rubrique intitulée « Québec-Russie », on trouve

des extraits des ouvrages Le sourire d’Anton ou L adieu au roman et de L 'esprit vagabond d’ André
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Major, qui portent sur 1’écrivain russe Anton Tchekhov. Dans ses ouvrages, Major fait mention
d’autres écrivains russes et constate leur influence sur lui comme auteur. Mais Tchekhov est
I’auteur russe qu’il admire foncierement : « La force secréte de Tchekhov réside dans la pureté
assez rare qui I’affranchissait de toute arriére-pensée moralisatrice [...] » (Major, 2012, p. 122).

Un autre lien avec la Russie se trouve dans la rubrique intitulée « Nos entrevues », ou I’on
peut lire une entrevue avec la directrice du centre interuniversitaire Moscou-Québec, Tatiana
Moguilevskaya, sous le titre « Découvrir I'univers commun pour mieux se comprendre ».
L’entrevue porte sur le fonctionnement du centre Moscou-Québec. Il y est question des recherches,
des stages, des programmes éducatifs et des événements qu’organise ce centre. En outre, on y parle
de Robert Lepage qui a donné son spectacle « La face cachée de la Lune » a Moscou en 2008 et a
recu un bouquet de fleurs de la part du cosmonaute Leonov, que le personnage principal de la piece
de Lepage réve de rencontrer.

Un extrait de cette picce de théatre est aussi publié¢ dans ce numéro consacré au Québec.
Avant ’extrait, on trouve une photo de Lepage et une préface de la traductrice. Celle-ci précise
que le spectacle « La face cachée de la Lune » de Lepage était le plus grand événement du VII®
Festival international de théatre, du nom de Tchekhov, qui a eu lieu & Moscou, et qu’il a recu le
prix du meilleur spectacle étranger produit en Russie (Leshevskaia, 2008, p. 134). L’extrait du
spectacle est une sceéne ou le personnage principal se rend dans un bar ou il a rendez-vous avec le
cosmonaute russe Leonov. Le cosmonaute ne vient pas, et le personnage principal nommé Philippe
se livre 2 un monologue avec un interlocuteur imaginaire. Ce monologue est intéressant, car en
parlant des différences entre les mots « astronaute » et « cosmonaute » (utilisés pour désigner

respectivement les Américains et les Russes qui explorent I’espace), le personnage conclut que
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«[...] par définition, un cosmonaute, c’est quelqu’un d’inspiré, pis, un astronaute, c’est quelqu’un
de treés bien financé ! » (Lepage, 2007, p. 47).

Ainsi, il semble que ce texte choisi en premier (son auteur étant déja connu en Russie
contemporaine), méme si ce n’est que sous forme humoristique, vient ternir quelque peu I’image
des Américains et présenter les Russes sous un beau jour. En fait, cela rappelle quelque peu les
articles de presse de 1’époque soviétique, ot ’on faisait référence aux Etats-Unis en phagocytant

les paroles de Mowat, loin d’étre louangeuses pour les Etats-Unis (voir la section 3.1).

3.4.1.3 Choix des textes de fiction et de poésie

L’extrait de la piece de théatre de Lepage fait partie de la premiére rubrique du numéro qui
ne porte pas de titre. Cette rubrique contient aussi un extrait de la piéce de théatre La Peau d Elisa
(1998) de Carol Fréchette, le roman La Concierge du Panthéon (2006) de Jacques Godbout et la
moiti¢ du roman La Gare (2005) de Sergio Kokis, dont la suite est publiée dans le numéro 12 de
2008. La plupart des textes de cette rubrique datent des années 2000. Seul I’ouvrage de Fréchette
est de 1998. A noter que seulement le fragment de la piéce de théatre de Lepage est précédé d’une
préface de la traductrice.

Dans la rubrique intitulée « De la poésie canadienne-frangaise », on trouve des poémes du
grand classique de la littérature québécoise Emile Nelligan'?” (1879-1941), précédés d’une préface
rédigée par Irina Kuznetsova, qui traduit les poémes de deux autres poctes présentés dans ce

numéro, Jean-Guy Pilon et Normand de Bellefeuille. La préface porte essentiellement sur la

19 1 es poemes de Nelligan sont traduits par Roman Dubrovkin.

235



biographie de Nelligan. Cependant, le premier passage de la préface aborde 1’histoire du Québec
et le role que la poésie y joue. Elle affirme que :

B Keebeke noom mooice « bonvuie, uem nosm », a Imuns Hennuean (1879-1941) u 6osce
Queypa 3Hnaxosas. Bocemb MuniuoHoé uenosex - makogo Hacenenue Keebexa -
BOCHPUHUMAIOM  C80I0  Jumepamypy, U HOI3UI0 8 O0COOEHHOCMU, KAK HeKoe
uHmenIeKmyanibHoe sHams Hayuu, coxpanuswel 6 Cegeproti Amepuxe panyy3ckuil A3viK.
Kumenu Keebexa cuumarom c8oro nposunyuio - kcmamu, camyro 6oavuiyio ¢ Kanaoe -
2ocyoapcmeom 6 2ocyoapcmee, a oesus Keebexka « A nommuio », nomeweHnwvlil noo e2o
2epbom Ha 30aHUU NApaAMeRma U 8blOUmMblll 0alice Ha HOMepax agmomoouel, o3Havaem
npUMepHO credyioujee (Xoms 00 U3HAUATLHOM CMbICIE CROPAM 0ddce camu K8ebeKybvl): «
A nomHio Hawty ucmopuio u Hawe Qpanyy3cKoe nPoUCXoHcoeHue, Ho Mol - CAMU no ceoe,
Mol - He Ppanyus u ne Kanaoa, mbl - omoenbHas Cmpana ».

B smoii cumyayuu, ouenv nenpocmoii, a epemenamu u ocmpou, Imune Hennuean cman
OOHUM U3 2NIABHBIX CUMBOL08 CAMOOOCNAMOYHOCMU K8eOEKCKOU KYIbmypbl./

Au Québec, le poéte est « plus qu’un poéte », et Emile Nelligan (1879-1941) est une figure
symbolique. Huit millions de personnes — la population du Québec — considérent leur
littérature, et surtout la poésie, comme une banniére de leur nation ayant préservé la langue
francaise en Amérique du Nord. Les habitants du Québec croient que leur province, la plus
grande du Canada soit dit en passant, est un Etat dans un Etat. Le devise du Québec, « Je
me souviens », qu’on peut lire sous I’embléme du Québec sur 1’édifice du Parlement et
méme sur les plaques d’immatriculation, signifie a peu prés ce qui suit (bien que méme les
Québécois ne s’entendent pas sur le premier sens de cette phrase) : « Je me souviens de
notre histoire et de nos racines frangaises, mais nous sommes indépendants, nous ne
sommes ni la France, ni le Canada ; nous sommes un pays a part ».

Dans cette situation trés complexe et parfois épineuse, Emile Nelligan est devenu un des
principaux symboles de I’indépendance de la culture canadienne. [ma trad.] (Kuznetsova,
2008, p. 138)

Ainsi, la préface souléve encore une fois la question de I’identité québécoise et attire
I’attention du lecteur sur ’histoire du Québec, comme d’autres rubriques du numéro analysées
dans la partie précédente de la présente section.

Le reste des poetes publiés dans ce numéro sont des poctes contemporains : Jean-Guy
Pilon, Normand de Bellefeuille, Jean Provencher, Serge Patrice Thibodeau, Héléne Dorion et Jean-
Eric Riopelle. Les cing derniers sont traduits par Mikhail Yasnov, compilateur d’une anthologie
de la poésie québécoise qui paraitra en 2011, déja mentionnée (section 2.3). Leurs poémes sont

accompagnés de photos des auteurs, mais ne sont pas accompagnés de préfaces.
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La rubrique suivante est intitulée « Anthologie de la nouvelle canadienne-frangaise ». Elle
présente la prose québécoise contemporaine. Les années 1990 sont représentées par deux auteurs
connus, soit Michel Tremblay et Monique Proulx. D’autres auteurs connus dont les nouvelles sont
publiées dans cette rubrique sont Yves Beauchemin, Normand de Bellefeuille et Robert Lalonde.
Les auteurs contemporains figurant dans le numéro sont Frédéric Durand, Jean-Sébastien Trudel
et Jeremy Leduc Leblanc, dont les nouvelles ont été publiées dans la revue XYZ. Il faut dire que
quatre nouvelles du numéro ont été publiées originalement dans la revue XYZ en 2007 : les
nouvelles des trois auteurs susmentionnés et celle de Robert Lalonde. Il semble donc que cette
revue littéraire a beaucoup contribué¢ a la parution du numéro spécial québécois en russe (par
opposition a des nouvelles tirées de recueils publiés sous la forme de monographie). La rubrique
de nouvelles est la seule qui ne compte aucune préface. Les nouvelles qui en font partie n’ont pas
vraiment trait a I’histoire du Québec. Autrement dit, la rubrique de nouvelles est la moins politique
de toutes les rubriques du numéro. La plupart des nouvelles datent des années 2000 représentant
donc les tendances les plus récentes de la nouvelle québécoise. Cependant, le fait que trois
nouvelles sont tirées du méme numéro de la revue XYZ réduit en quelque sorte la représentativité
du choix des nouvelles.

Le théme du choix m’ameéne a une autre question que je pose dans le cadre de cette section :
qui a choisi les ouvrages pour ce numéro spécial ? Selon la préface, la traductrice de Montréal,
Proujanskaia, est la conceptrice du numéro. Mais pendant I’entrevue qu’elle a donnée a la Premicére
Chaine de Radio-Canada le 9 janvier 2009, elle souligne qu’elle avait envoy¢ plusieurs textes a la
rédaction de la revue et que c’est cette derniere qui a fait le choix final. Lorsqu’on lui demande s’il
y a eu censure au cours du processus de sélection, elle répond que non, pas du tout de, mais plutot

des différences de gott, ce qui fait rire Francois Bugingo, I’animateur de 1’émission « Sans
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détour », qui invite Proujanskaia et Beauchemin, tous deux, en compagnie d’André Major, ayant
fait le voyage jusqu’a Moscou a I’occasion de la parution de ce numéro, dont le lancement, préparé
avec le soutien de I’Ambassade du Canada a Moscou, a eu lieu dans le cadre du Salon du livre
Non/Fiction 2008 a la Maison du Peintre.

Pendant I’entretien que Proujanskaia m’a accordé, elle avoue que la création de ce numéro
a été un travail long et laborieux. C’était son idée, mais plusieurs agents ont ét¢ impliqués dans la
création du numéro spécial. Pour commencer le travail, elle a invité le directeur en chef d’/L,
Livergant, a Montréal, ou elle a organisé des rencontres a 1’Union des écrivains du Québec, avec
des éditeurs québécois, dont Boréal, Leméac, Québec Amérique et XYZ, qui lui ont suggéré des
auteurs québécois représentatifs de la littérature québécoise a publier, bien entendu, comme on
peut I’imaginer, publiés dans ces maisons d’édition. Proujanskaia parle aussi de la visite de
Livergant lors qu’elle est de passage a la Premic¢re Chaine de Radio-Canada dans un segment
intitulé « Littérature québécoise en cyrillique » a I’émission de Michel Désautels du 6 janvier 2009.
En outre, pendant une rencontre a I’'UNEQ, Proujanskaia se fait suggérer par une des membres de
I’Union de considérer les ouvrages d’ André Major ou il parle de I’écrivain russe Anton Tchekhov,
qu’elle traduira pour ledit numéro. (Proujanskaia, 2018)

Bref, comme en témoigne un article publi¢ dans L ’Express d’Outremont, plusieurs agents,
ont été impliqués dans la création de ce numéro, dont :

Plusieurs Outremontais dont Jacques Godbout, Suzanne Jacob, Frangois Ricard (Fondation

de Gabrielle Roy), la veuve d’Hubert Aquin, M™ Yanacopoulo, David Homel et

I’instigatrice du projet et traductrice, ont contribué a sa création (2009).

Pendant son entrevue a la Premie¢re Chaine de Radio-Canada du 2 janvier 2009,
Proujanskaia souligne également aussi I’intérét des ministéres russe et québécois des affaires

étrangeres ou relations internationales pour ce projet.
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Comme elle le fait remarquer, les ouvrages choisis devaient non seulement bien représenter
la littérature québécoise — car ¢’¢tait, comme le montre ma recherche, la premiére vraie rencontre
du lecteur russe contemporain avec la littérature québécoise —, mais aussi bien s’inscrire dans les
canons esthétiques de la revue qui, tel que précisé au début de la section 3.4, publie essentiellement
de la littérature de type « les belles-lettres ».

Or, la piece de théatre Les Belles sceurs de Michel Tremblay, qu’on peut qualifier de
classique, a été rejetée par la rédaction de la revue en raison de la spécificité de son langage. La
picce est remplie de joual, langage qui n’aurait pas correspondu aux canons esthétiques de la revue,
selon Proujanskaia. Convaincue de I’importance primordiale de Michel Tremblay pour la
littérature québécoise, Proujanskaia a suggéré deux nouvelles de cet auteur tirées de son recueil
Un ange cornu aux ailes de tole (1994), proposition qui a été acceptée avec enthousiasme.

(Proujanskaia, 2018)

3.4.1.4 « Maitres de la culture, avec qui étes-vous ? Ou il n’est pas facile d’étre
écrivain au Canada »

Dans son article qui clot le numéro, Livergant dresse un certain bilan du numéro et de son
voyage au Québec, pendant lequel le directeur de la revue a tenté de comprendre 1’identité des
Québécois et I’essence de la littérature du Québec. Dans son article, qui fait référence a une
recension soviétique éponyme, Livergant précise que ce n’est pas facile d’étre un écrivain au
Québec, contrairement au Canada. Il précise en ajoutant que les auteurs québécois se trouvent entre
deux cultures : américaine et frangaise. Selon lui, il y a ceux qui essayent de perpétuer la tradition

frangaise et qui publient leurs ouvrages dans des maisons d’édition frangaises, et d’autres qui se
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font publier aux Etats-Unis''°

. Il parle des contradictions du Québec en maticre linguistique, ou
I’on trouve le panneau de signalisation routiere « Arrét » plutdt que le terme répandu dans le monde
entier « Stop », mais ou 1’on utilise plein de verbes calqués de 1’anglais, comme « checker » ou
« forwarder ». Il fait remarquer avec surprise qu’au Québec, il ne faut pas qualifier Québec ni
méme Montréal — la deuxieme grande ville canadienne en importance — de villes du Canada,
mais I’équipe de hockey de la grande métropole québécoise porte le nom des « Canadiens de
Montréal ». Livergant résume aussi 1’histoire du Québec en parlant de la devise du Québec, qui
couronne le numéro spécial.

Il conclut son article en répondant a sa propre question : pourquoi est-il difficile d’étre un
écrivain au Québec ? Selon lui, les écrivains québécois sont pris entre le marteau et I’enclume,
entre le Vieux Monde et le Nouveau Monde. Les auteurs québécois sont assez loin de la tradition
frangaise quant a leurs themes, a leur attitude face a la vie et a leurs intéréts littéraires. Seule la
langue est la méme, mais avec des exceptions. Ainsi, Livergant termine son article en renvoyant

le lecteur a sa premicre question, posée en téte de I’article, « Maitres de la culture, avec qui étes-

vous ? », qui est selon lui & ne pas nier. (Livergant, 2008, p. 322-325)

3.4.2 Promotion et réception du numéro en Russie et au Québec

Comme je I’ai déja indiqué ci-dessus, le lancement visant & promouvoir le numéro consacré
au Québec a lieu au X° Salon International de la littérature intellectuelle, Non/Fiction, en 2008 a
Moscou. Deux auteurs québécois, André Major et Yves Beauchemin, y participent. Au Québec,
une réception d’honneur a lieu pour la littérature québécoise et ses artisans lors de la Journée de la

diplomatie russe au Consulat général de la Fédération de Russie a Montréal, le 9 février 2009.

1o Livergant ne précise pas ici a qui exactement il fait référence, mais on peut penser que ce sont, par exemple, Richler ou
Cohen.
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En ce qui concerne la réception journalistique, la parution du numéro a été soulignée tant
en Russie qu’au Québec. Par contre, le numéro a été accueilli avec plus d’enthousiasme au Québec
qu’en Russie. Trois entrevues a la radio canadienne et une a la télévision canadienne (toutes a
Radio-Canada) y sont consacrées ainsi que deux comptes rendus.

En Russie, j’ai trouvé un compte rendu de ce numéro dans le journal Nezavisimaia gazeta-
exlibris et un article publié¢ dans la revue universitaire Izvestiia Saratovskogo universiteta qui
présente aussi un compte rendu, plutot savant. Celui publié dans le journal ne recense que deux
ouvrages (ceux de Godbout et de Fréchette) et deux articles publiés dans /L (ceux de Livergant et
de Miron). On y trouve beaucoup de citations des ouvrages. Le théme principal mis de I’avant est
le statut de la langue frangaise dominée et la position des écrivains québécois qui sont, selon
I’auteure du compte rendu qui reprend les paroles de Livergant, « entre le Vieux Monde et le
Nouveau Monde ». (Tarasova, 2008, s. p.)

Le compte rendu savant, assez détaillé, fait remarquer que le numéro est tres diversifié
quant aux genres littéraires et aux écrivains de différentes générations qui y sont présentés
(Pavlova, 2008, p. 88). L auteure de ce compte rendu affirme aussi que les thémes du statut de la
langue frangaise et de son role dans 1’identité québécoise occupent une place de choix dans le
numéro consacré au Québec. Elle fait remarquer également que I’action de la plupart des ouvrages
québécois se passe au Québec, « ux poonas zemns, cyposas, Ho aooumas/leur terre natale, sévere,
mais aimée » [ma trad.] (Pavlova, 2008, p. 88). A travers les ouvrages publiés, elle fait ressortir
aussi une des particularités des Québécois : leur sentiment d’étre autres. De plus, le personnage-
type qui ressort du numéro, selon 1’auteure du compte rendu, est un écrivain ou du moins un
individu li¢ en quelque sorte au monde littéraire. Le destin de I’écrivain francophone au Canada

est aussi un théme abordé dans le numéro selon ce compte rendu. (Pavlova, 2008, p. 88)
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3.4.3 Conclusion

Pour conclure, il faut dire d’abord qu’/L a effectivement été une des premiéres publications
a faire connaitre la littérature québécoise au lecteur russe contemporain et la premiere a la faire
connaitre si largement (quant a la quantité de genres et d’auteurs). Avant 2008, mis a part quelques
ouvrages québécois parus en URSS dans les années 1970-1980 et en Russie contemporaine dans
les années 2004-2007 (on prenait souvent les derniers pour des ouvrages frangais), le lecteur russe
ne connaissait presque rien de la littérature du Québec, comme le montre 1’analyse de la réception
et de la production d’ouvrages canadiens abordées dans la présente thése. Cela explique
probablement pourquoi I’histoire du Québec occupe une place importante dans le numéro, de
méme que la question du statut du frangais au Canada et de la position de I’écrivain québécois au
Canada. La revue renseigne le lecteur russe non seulement sur la littérature québécoise, mais aussi
sur le Québec comme Etat national et les Québécois comme peuple.

La revue fait également ressortir les liens qui unissent le Québec et la Russie : on fait
mention du centre interuniversitaire Québec-Russie, et aussi des auteurs québécois qui éprouvent
de I’admiration pour la littérature russe (certains auteurs québécois nomment des écrivains russes
parmi leurs préférés dans le questionnaire de la revue auquel ils répondent) et méme pour les
Russes (dans le cas spécifique de Robert Lepage).

Il faut sans doute reconnaitre que la revue ne montre que quelques facettes de la littérature
québécoise en choisissant plutot des ouvrages appartenant aux « belles-lettres » et en négligeant la
littérature migrante et féminine. Les écrivains migrants ne sont mentionnés qu’au passage dans la
préface de Godbout, qui n’en nomme que deux, soit Dany Laferriere et Ook Chung. Cependant,
dans I’article de Livergant, on trouve un paragraphe ou il dit que la littérature québécoise est

originale aussi grace aux écrivains anglophones. Il cite comme exemple Mordecai Richler, dont

242



I’essai « Why I Write ? » est publi¢ dans le numéro, mais aussi les écrivains allophones, comme il
les appelle — ceux dont la langue maternelle n’est ni 1’anglais ni le frangais — citant comme
exemple Sergio Kokis, dont le roman La Gare ouvre le numéro.

Selon Proujanskaia, la couverture médiatique de ce numéro a été préparée par I’ Ambassade
du Canada a Moscou. Or, il serait impossible de comptabiliser toutes les sources de 2008 qui ont
probablement été depuis retirées des sites Internet. Selon les sources trouvées, le numéro russe
portant sur la littérature québécoise a été¢ mieux accueilli au Québec qu’en Russie, sans doute en
raison du lieu de résidence de la conceptrice de ce projet. Toutefois, il est certain que la réalisation
de ce projet a porté des fruits en Russie. Deux ans plus tard, I’un des traducteurs de ce numéro et
responsable de la collection « Bibliotheque de la poésie étrangere » dans la maison d’édition Nauka
a Saint-Pétersbourg, Mikhail Yasnov, approche Proujanskaia pour réaliser en commun 1’idée de
publier en russe une anthologie de la poésie québécoise''' qui verra le jour en 2011. Le projet nait
a Trois-Rivieres au Festival international de la poésie, ou Yasnov et Proujanskaia se sont
rencontrés pour en discuter. Puis, la maison d’édition Nauka de I’Académie des Sciences de la
Russie a Saint-Pétersbourg fait paraitre Poety Kvebeka (ou Les Poetes du Québec) : 44 poétes
québécois y sont traduits, leur ceuvre annotée et présentée par le professeur de 1I’Université Laval
Frangois Dumont que Proujanskaia invite a collaborer. Le lancement du projet, financé en partie
par le Ministére de la Culture et des Communications du Québec, est organisé en 2011 par
I’ Ambassade du Canada a Moscou en fait la promotion tant 8 Moscou qu’a Saint-Pétersbourg et a
Erevan en Arménie. En 2014 la maison d’édition Fluide (Moscou) fait part a Proujanskaia de son

désir de publier en traduction le recueil de nouvelles de Nadine Bismuth Etes-vous mariée a un

" Mentionné dans la section 2.2 Stade de la sélection en Russie contemporaine (1991-2015).
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psychopathe ? Le livre parait en russe en 2016. (Proujanskaia, 2018) On peut ainsi conclure que le

numéro consacré au Québec d’/L a contribué a la promotion de la littérature québécoise en Russie.
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Conclusion générale

Dans le cadre de la présente thése, j’ai effectué¢ une analyse d’ceuvres canadiennes-
anglaises et francgaises traduites en russe en URSS (a partir de la fin de la Deuxiéme Guerre
mondiale) et apres la chute en 1991 du Rideau de fer en Russie.

Mon analyse m’a permis de déterminer d’abord quels sont les critéres qui influent
généralement sur la sélection des textes en URSS d’aprés-guerre et en Russie contemporaine. En
URSS, le systéme politique et 1’idéologie soviétique exercent une grande influence sur les
traductions. Les ouvrages a traduire sont généralement choisis selon les critéres €élaborés par la
Glavlit, qui sont d’ailleurs assez vagues. Mes recherches me permettent de conclure que la plupart
des ouvrages canadiens qui ont eu la chance d’étre traduits et publiés en URSS pendant la Guerre
froide sont les ouvrages de naturalistes qui ont commencé a étre publiés au début du siécle, comme
les ouvrages d’Ernest Thompson Seton et de Charles Roberts. L’auteur qu’on commence a traduire
en pleine Guerre froide est Farley Mowat, dont les romans s’inscrivent bien dans la propagande
des années 1960, axée entre autres sur le développement du Nord. L’étude de cas qui lui est
consacrée fait d’ailleurs ressortir que les ouvrages de Mowat, ainsi que leur réception
journalistique, ont été cadrés sur le plan idéologique surtout dans les années 1960. Autrement dit,
la plupart des préfaces et postfaces soviétiques des ouvrages de Mowat, les articles de presse sur
I’auteur et les articles sur ses ouvrages a la fois font valoir les traits négatifs de la société
canadienne capitaliste et bourgeoise et louangent la société socialiste de I’'URSS.

Mon analyse montre que le cas de Mowat n’était pas une exception. Les ceuvres littéraires
canadiennes traduites vers le russe a I’époque soviétique ont été souvent utilisées comme outils
idéologiques. Le cadrage dans les paratextes, notamment dans les préfaces et les postfaces, était le

moyen le plus souvent utilisé. Les auteurs des préfaces et des postfaces soulignaient les traits
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négatifs du capitalisme, les problémes propres a la société de consommation et le manque
d’humanisme dans les sociétés bourgeoises, tout en faisant ressortir les avantages du socialisme.

Mes recherches me portent a croire que les événements politiques jouent aussi un role
important dans la production des traductions en Union soviétique. En effet, la plupart des
traductions paraissent dans les années de coopération entre les deux pays et pendant la pérestroika,
soit en 1955, en 1971-1972 et en 1985-1986. A 1’époque soviétique, on tend aussi a privilégier les
ouvrages d’auteurs d’allégeance communiste, surtout dans les années 1950 et 1960. Dans les
mémes années, on publie des recueils de poémes d’auteurs canadiens sans doute en raison de
I’influence du systéme littéraire national. Le reste des ouvrages publiés en URSS sont pour la
plupart des nouvelles et des romans a caractére social qui s’inscrivent dans le courant littéraire
privilégié a I’époque, soit le réalisme socialiste. Les auteurs les plus traduits de ce groupe sont
Leacock et Callaghan. Le premier est connu en URSS depuis les années 1920 et continue d’étre
publié de nos jours, tandis que le deuxiéme voit ses ouvrages traduits réguliérement seulement a
I’époque de la Guerre froide. J’en déduis qu’on a sans doute choisi ses ouvrages, reconnus pour
leur description concréete de la réalité canadienne, parce qu’ils offrent une grande possibilité de
cadrage. Les préfaces et les postfaces des versions soviétiques des ouvrages de cet auteur tendent
a appuyer cette hypothése.

Comme en témoignent mes recherches, le changement de systéme politique affecte tous
les stades de production des traductions d’ouvrages étrangers et leur réception. Quant a la sélection
des ouvrages a traduire, on ne choisit plus de romans a caractere social ni de recueils de nouvelles
ni de poémes, mais les ouvrages de naturalistes canadiens continuent d’étre publiés. Cependant,
on voit paraitre de nombreux romans sentimentaux ou érotiques, des romans a suspense, des

romans policiers et des romans fantastiques. Les ouvrages qu’on peut qualifier de « haut de
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gamme » paraissent en Russie contemporaine surtout s’ils gagnent un prix littéraire a grand
rayonnement. Il importe de souligner aussi que la plupart des ouvrages canadiens traduits et publiés
en Russie dans les années 2000 le sont dans la foulée de la visite d’Adrienne Clarkson,
26° gouverneure générale du Canada, qui visite la Russie dans le cadre de sa tournée circumpolaire
de 2003. Il est probable aussi que, pendant la méme période, les éditeurs russes viennent a prendre
connaissance du programme des subventions du Conseil des arts du Canada. En effet, les premiéres
demandes de subventions de la part des éditeurs russes datent des années 2002 et 2003. Aussi, il
faut souligner le rdle des traducteurs russes qui résident au Canada dans la promotion de la
littérature canadienne en Russie dans les années 2000. Mes deux études de cas, ainsi que ’analyse
présentée dans les sections sur la sélection et la production des traductions en Russie
contemporaine (2.2 et 2.3), montrent que certains ouvrages canadiens, souvent d’auteurs reconnus
au Canada, voient le jour en Russie grace aux efforts de traducteurs russes habitant au Canada qui
désirent faire connaitre la littérature canadienne dans leur pays d’origine. Toutefois, la plupart des
ouvrages choisis par les éditeurs contemporains répondent au goit du jour dans le systeme
national, inond¢ de littérature d’entrée de gamme.

Il est a noter aussi qu’en Russie contemporaine, plusieurs traductions du méme ouvrage
peuvent coexister, méme s’il s’agit d’une exception plutdt que d’une regle.

Apres la chute du Rideau de fer, contrairement a 1’époque soviétique, le champ éditorial
fonctionne suivant les régles de 1’économie de marché. Cela mene a la naissance de plusieurs
maisons d’édition, a la chute notable des tirages d’ouvrages littéraires et a 1’augmentation du
nombre d’ouvrages traduits. Les attributs physiques des ouvrages ne sont pas les mémes non plus :
les couvertures sont plus informatives et jouent souvent un role publicitaire, tandis que 1’on

constate la quasi-absence de préfaces et de postfaces. Les représentations de la littérature
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canadienne sont essentiellement limitées a celles qui figurent sur les couvertures, mais dans
plusieurs cas, on ne trouve méme pas de mention de I’origine de 1’auteur. Quant aux sites des
éditeurs, trés peu d’information s’y trouve. Ainsi, il appert que sur le plan de la production, la
littérature canadienne est présentée a I’aide des paratextes davantage a 1’époque soviétique qu’a
I’époque contemporaine, souvent muette quant a 1’information sur les ouvrages traduits.

En ce qui concerne les particularités linguistiques des traductions, mes études de cas
montrent que le langage évolue avec le changement de régime politique. Les tendances majeures
décelées dans les traductions soviétiques sont I’omission de passages liés a la religion ou a la
sexualité et de ceux qui mettent en cause « le Code moral de I’architecte du communisme ». Dans
les traductions contemporaines, on trouve plus de mots familiers et d’anglicismes, ainsi que plus
de mots vulgaires et parfois méme des mots obscénes. Cependant, comme 1’avance mon analyse
des deux traductions de Beautiful Losers de Cohen, 1’apparition de mots obscenes (ou du mat
russe) dans les traductions contemporaines serait liée davantage a 1’habitus du traducteur.

Quant a la réception des ouvrages traduits, il faut admettre que la littérature canadienne est
quasiment méconnue du lecteur soviétique. Les recensions critiques d’ouvrages a proprement
parler sont difficiles a trouver, surtout avant les années 1980, ou on en trouve pour la plupart dans
la revue Literaturnoe obozrenie déja a 1’époque de pérestroika. Cependant, la majorité de ces
recensions ne portent que sur les thémes et sur la qualité littéraire d’ouvrages canadiens. Avant les
années 1980, au mieux, on trouve de brefs commentaires accompagnant des traductions de
nouvelles et de poémes publi¢es dans des journaux et revues ou des traductions d’articles d’auteurs
canadiens qui traitent du développement de la littérature canadienne. Toutefois, la presse
soviétique joue un grand role dans le cadrage de la société canadienne au moyen d’articles sur les

auteurs canadiens ou de traductions d’articles écrits par des auteurs canadiens. Par le truchement
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de ces articles, on présente le Canada comme une société injuste et pauvre ou vivent des gens
malheureux. On s’en sert aussi pour d’autres raisons. L’exemple le plus éloquent, présenté dans la
premicére étude de cas, est celui des articles sur Farley Mowat ot son nom est utilisé non seulement
pour louanger le communisme et I"URSS, mais aussi pour dénoncer et discréditer les Etats-Unis.
Les recensions des années 1980, toutefois, se concentrent surtout sur le sujet d’ouvrages.

La réception d’ouvrages canadiens en Russie, que je n’ai étudiée que partiellement en
raison du nombre considérable d’ouvrages traduits, s’avére assez limitée elle aussi. Par contre, il
est probable que certaines recensions et certains comptes rendus aient été retirés d’Internet, qui
représente aujourd’hui une source importante d’information en Russie contemporaine comme
partout ailleurs.

Contrairement aux critiques de 1’époque soviétique, les critiques russes contemporains ne
s’intéressent pas tellement au pays d’origine de I’auteur, mais plutot a sa renommeée, et ce, méme
si ’auteur est d’abord connu dans un autre domaine que la littérature, comme Cohen. Les
recensions critiques qu’on trouve dans la presse sont généralement assez courtes et non
informatives, et elles ne portent souvent que sur le contenu de I’ouvrage. Cela dit, je reconnais que
mon ¢étude ne prend pas en considération la réception savante des ouvrages canadiens.

Une autre question importante a laquelle j’ai tenté de répondre est celle de savoir si on fait
une distinction entre la littérature canadienne-anglaise et la littérature québécoise en Union
soviétique et en Russie. En URSS, les critiques qui rédigent les quelques paratextes et recensions
qu’on trouve a cette époque font clairement la distinction entre la littérature québécoise et la
littérature canadienne-anglaise en analysant 1’origine des ceuvres et dans certains cas leurs thémes
différents, méme si peu d’ouvrages québécois traduits en russe voient le jour en URSS. En Russie

contemporaine, méme si le public russe connait plusieurs noms d’auteurs canadiens, surtout
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d’expression anglaise, les lecteurs sont rarement au courant de leur origine et ne sont pas en mesure
de dire quelle littérature ils représentent. La littérature canadienne-anglaise est souvent confondue
avec la littérature américaine, et la littérature québécoise, avec la littérature frangaise. Il faut par
contre souligner que la présente thése n’étudie pas la réception savante de la littérature canadienne
et que les conclusions qui y sont tirées découlent de 1’analyse du stade de la production et de la
réception journalistique d’ouvrages canadiens. Mon analyse me laisse croire aussi que le numéro
consacré au Québec d’Innostrannaia literatura est le premier vrai pas vers la prise de conscience
par le lecteur russe contemporain qu’au Canada, il existe deux littératures distinctes aux origines
différentes.

Mes recherches me permettent de conclure que la littérature canadienne occupe une place
trés modeste au sein du systeme de la littérature nationale en URSS, mais encore aussi de nos jours.
Toutefois, pendant les deux époques, elle suit le cours et les tendances du systéme littéraire russe,
c’est-a-dire que les ouvrages sélectionnés pour étre traduits répondent au gott du jour du systeme
littéraire russe, surtout quant a leurs thématiques et quant aux genres y privilégiés.

En somme, les résultats de ma recherche présentent, pour la premicre fois en traductologie,
la perception de la littérature canadienne dans le contexte russe de deux époques. En ce sens, ils
ouvrent la voie aux chercheurs qui voudront dorénavant explorer la littérature du Canada dans

I’espace russe, phénomene encore méconnu de la traductologie littéraire et des études canadiennes.
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1211 y avait plusieurs rééditions de cet ouvrage dans les années qui suivaient.
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ANNEXE 2 Ouvrages canadiens traduits en Russie de 1991 4 2016-2017''*'"°
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"4 Sj tous les ouvrages traduits d’un auteur donné ne figurent pas sur cette liste, je donne le nombre d’ouvrages de I’auteur donné
entre parenthéses. Surtout pour les auteurs dont plus de 3 ouvrages sont traduits.

"5 De nos jours, on trouve toujours beaucoup de rééditions d’ouvrages de Thompson Seton. Vu que ce sont pour la plupart les
traductions soviétiques, je ne les ai pas incluses dans cette liste.

116 Retraduction.
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Duncan, Dave (1996). The Cutting Edge/Raziashchii klinok. Moskva. Tsentrpoligraf. (29)
Erikson, Steven (2002). Gardens of the Moon/Sady luny. Moskva. AST/ Sankt-Peterburg. Terra
Fantastica.

Farrow, John (2009). City of Ice/Ledianoi gorod. Moskva. Eterna. (2)

Ferguson, William (2004). Happiness/Schaste. Moskva. Eksmo. (6)

Ferguson, William (2012). The Hitchhiker’s Guide to Japan/Neveroiatnoe puteshestvie po
Iaponii. Moskva. Astrel.

Ferguson, William (2013). 419/419. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Findley, Timothy (2003). Pilgrim/Piligrim. Moskva. AST. (3)

Fisher, Marc (2004). Psychiatre/Psikhiatr. Sankt-Peterburg. Azbuka-klassika. (4)'"’

Foran, Max (2007). The Madonna List/Spisok Madonn. Sankt-Peterburg. Amfora.

Foster, Amy S. (2011). When Autumn Leaves/Kogda ukhodit osen. Moskva. Eksmo; Sankt-
Peterburg. Domino.

Frutkin, Mark (2008). Fabrizio’s Return/Vozvrashchenie Fabritsio. Moskva. Inostranka.
Gallant, Mavis (2008). An Alien Flower/Nezdeshnii tsvetok. Moskva. Izdatelstvo inostrannoi
literatury.

Gedge, Pauline (2006). Child of the Morning/Iskushenie bogini. Sankt-Peterburg. Azbuka-
klassika. (5)

Germain, Rafaéle (2010). Soutien-gorge rose et veston noir/Rozovyi lifchik, chernyi pidzhak.
Moskva. Eksmo.

Germain, Rafaéle (2013). Gin tonic et concombre/Dzhin-tonik s ogurtsom. Moskva. Eksmo.
Gilmour, David (2007). A Perfect Night to go to China/Luchshaia noch dlia poezdki v Kitai.
Moskva. TSentrpoligraf. (3)

Girard, Philippe (2016). Les ravins : neuf jours a Saint-Pétersbourg/Ovragi : deviat dnei v Sankt-
Peterburge. Sankt-Peterburg. Bumkniga.

Godbout, Jacques (2008). Salut Galarneau ! /Privet, Galarno! Moskva. Text.

Godfrey, Rebecca (2005). Torn Skirt/Dranaia iubka. Moskva. Eksmo.

Gowdy, Barbara (2003). The White Bone/Belaia kost. Moskva. SPb. Sofiia. (2)

Gray, Marie (2003). Histoires a faire rougir/Istorii, kotorye zastaviat tebia pokrasnet. SPb.
Prodolzhenie zhizni. GIPK Linizdat. (4)

Gruen, Sara (2007). Water for Elephants! /Vody slonam! Moskva. Gaiatri/Livebook (5)
Gulland, Sandra (2009). Mistress of the Sun/Vozliublennaia Korolia-Solntsa. Moskva. Mir knigi.
Hamilton, Lyn Elizabeth (2008). The Xibalba Murders/Gnev Shibalby. Moskva. Veche. (10)
Harrison, A.S.A (2014). The Silent Wife/Tikhaia zhena. Moskva. Eksmo.

Harvey, Kenneth J. (2005). The Town That Forgot How to Breathe/Gorod, kotoryi zabyl, kak
dyshat. Sankt-Peterburg. Amfora. (5)

"7 Plusieurs éditions et formats de Psychiatre.
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Huff, Tanya (2005). Blood Trail/Sled krovi. Moskva. Eksmo; Sankt-Peterburg. Domino. (10)
Humphreys, Chris (2002). French Executioner/Frantsuzskii palach. Moskva. Eksmo; Sankt-
Peterburg. Domino.

Humphreys, Helen (2003). Leaving Earth/Puteshestvie bezumtsev. Moskva. Eksmo.

Huston, Nancy (2002). L’empreinte de I’ange/Pechat angela. Moskva. Text. (4)

Irani, Anosh (2011). The song of Kahunsha/Pesnia Kakhunshi. Moskva. Fantom Press.

Little, Jean (2005). From Anna/Neukliuzhaia Anna. Moskva. Tsentr Narniia. (3)

Kaslik, Ibolya (2007). Skinny/Khudyshka. Moskva. Tsentrpoligraf.

Kay, Guy Gavriel (2001). The Darkest Road/Samaia temnaia doroga. Moskva. Eksmo-Press.
(16)

Klein, Naomi (2005). No Logo/Liudi protiv brendov. Moskva. Dobraia kniga. (3)

Labréche, Marie-Sissi (2004). Borderline/Pogranichnaia zona. Moskva. Text.

Laukkanen, Owen (2013). Professionals/Professionaly. Moskva. Tsentrpoligraf.

Laurence, Margaret (2013). The Stone Angel/Kamennyi angel. Text.

Leacock, Stephen (2001). Iumor, kakim ia ego ponimaiu. Moskva. EKSMO-press.

Lindhout, Amanda et Corbett, Sarah (2015). House in the Sky/Dom v nebe. Moskva.
Tsentrpoligraf.

London, Stefanie (2015). Breaking the Bro Code/Narushennoe obeshchanie. Moskva.
Tsentrpoligraf.

London, Stefanie (2015). Only the Brave Try Ballet/Progoni moiu pechal. Moskva.
Tsentrpoligraf.

McCormack, Eric (2006). The Paradise Motel/Motel "Paradiz". Moskva. Eksmo.

Macnamara, Ashlyn (2015). A Most Devilish Rogue/Dzhentlmen-diavol. Moskva. AST.
Marmen, Sonia (2014). Ceeur de Gael : La Saison des Corbeaux/Sezon voronov. Belgorod. Klub
semeinogo dosuga. (4)

Marmen, Sonia (2014). La Vallée des larmes/Dolina Slez. Belgorod. Klub semeinogo dosuga.
Marmen, Sonia (2015). Ceeur de Gael : La Riviere des promesses/Reka nadezhdy.
Belgorod/Kharkov. Klub semeinogo dosuga.

Marmen, Sonia (2015). Ceeur de Gael : La Terre Des Conquetes/Veter razluki. Belgorod. Klub
semeinogo dosuga.

Martel, Yann (2003, 2009). Life of Pi/Zhizn Pi''®. SPb. Sofiia. Moskva. Eksmo.

McCormack, Eric (2005). The Dutch Wife/Letuchii gollandets. Moskva. Eksmo. (4)

McLay, Craig (2016). Village books/Knizhnaia lavka. Moskva. Tsentrpoligraf.

Michaels, Anne (2005). Fugitive pieces/Puti pamiati. Moskva. Ripol Klassik.

Mistry, Rohinton (2005). Family Matters/Dela semeinye. Moskva. Rosmen.

Montgomery, Lucy Maud (1995). Anne of Green Gables/Ania iz Zelenykh Mezoninov. SPb.
Lenizdat. (11)'"

Mouawad, Wajdi (2009). Les mains d’Edwige au moment de la naissance/Ruki Edvigi v moment
rozhdeniia. Moskva. Kommentarii.

Mowat, Farley (1998). The Serpent’s Coil: An Incredible Story of Hurricane-Battered Ships the
Heroic Men Who Fought to Save Them/Shkhuna, kotoraia ne zhelala plavat : Zmeinoe koltso.
Moskva. Armada.

Mowat, Farley (2001). The Dog Who Wouldn’t Be/Sobaka, kotoraia ne khotela byt prosto
sobakoi. Moskva. Rosmen.

18 . g
Plusieurs éditions.
1911y a aussi plusieurs rééditions par différentes maisons d’édition.
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Munro, Alice (2015). Runaway/Beglianka. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Munro, Alice (2015). Something I’ve Been Meaning to Tell You/Davno khotela tebe skazat.
Sankt-Peterburg. Azbuka.

Munro, Alice (2015). Too Much Happiness/Slishkom mnogo schastia. Sankt-Peterburg. Azbuka.
Munro, Alice (2015). Who Do You Think You Are?/Ty kem sebia voobrazhaesh?. Sankt-
Peterburg. Azbuka.

Munro, Alice (2016). Hateship, Friendship, Courtship, Loveship, Marriage/Pliunet, potseluet, k
serdtsu prizhmet, k chertu poshlet, svoei nazovet. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Munro, Alice (2016). The Moons of Jupiter/Luny lupitera. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Munsch, Robert (2007). Something Good/Khot chto-to khoroshenkoe. Moskva. Eterna. (3)
Norton, Jeff (2015). MetaWars. Fight for the Future/Meta—igry. Bitva za budushchee. Moskva.
AST.

Norton, Jeff (2016). MetaWars. The Dead Are Rising/Meta-igry. Vosstanie mertvykh. Moskva.
AST.

O’Malley, Bryan Lee (2014). Lost at Sea/Poteriannaia v more. Sankt-Peterburg. Komilfo.
O’Malley, Bryan Lee (2015). Scott Pilgrim & The Infinite Sadness/Skott Piligrim i
beskonechnaia pechal. Kniga 3. Sankt-Peterburg. Komilfo. (11)

Ondaatje, Philip Michael (2002). The English Patient/Angliiskii patsient. Moskva. Nezavisimaia
gazeta.

Ondaatje, Philip Michael (2011). Divisadero/Divisadero. Sankt-Peterburg. Azbuka. (5)

Oppel, Kenneth (2006). Silverwing /Serebriannoe krylo. Sankt-Peterburg. Azbuka klassika. (5)
Palmer, Marian (1997). The White Boar/Belyi vepr. Moskva. Armada.

Penny, Louise (2014). A Fatal Grace/Smertelnyi kholod. Sankt-Peterburg. Azbuka. (7)

Penny, Louise (2015). Bury Your Dead/Khoronite svoikh mertvetsov. Sankt-Peterburg. Azbuka.
Penny, Louise (2015). The Brutal Telling/Zhestokie slova. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Penny, Louise (2015). The Cruelest Month/Samyi zhestokii mesiats. Sankt-Peterburg. Azbuka.
Penny, Louise (2015). The Murder Stone/Kamennyi ubiitsa. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Penny, Louise (2016). Still Life/Ubiistvenno tikhaia zhizn. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Penny, Louise (2016). A Trick of the Light/Raznye ottenki smerti. Sankt-Peterburg. Azbuka.
Pyper, Andrew (2015). The Demonologist/Demonolog. Moskva. Eksmo.

Quarrington, Paul (2010). The Secret to Teen Power/Taina molodoi sily. Moskva. Eksmo.;
Sankt-Peterburg. Domino.

Reynolds, Peter H. (2016). The Dot/Tochka. Moskva. KompasGid.

Rhodes, Morgan (2013). Falling Kingdoms/Obrechennye korolevstva. Sankt-Peterburg. Azbuka.
Rhodes, Morgan (2014). Gathering Darkness/Sobranie tmy (LP). Sankt-Peterburg. Azbuka.
Rhodes, Morgan (2014). Rebel Spring/Miatezhnaia vesna. Sankt-Peterburg. Azbuka.

Rhodes, Morgan (2015). Frozen Tides/Zamorozhennye prilivy (LP). Sankt-Peterburg. Azbuka.
Ricci, Nino Pio (2002). Testament/Zavet, ili Strannik iz Galilei. Moskva. AST.

Richler, Mordecai (2005). The Street/Ulitsa. Moskva. Evreiskoe slovo.

Richler, Mordecai (2008). Barney’s Version/Versiia Barni. Moskva. Fluid FreeFly. (4)

Ritter, Erika (2008). The Hidden Life of Humans/Liubov na korotkom povodke. Moskva. Mir
knigi.

Rivers, Karen (2005). Healing Time of Hickeys/Vremia lechit zasosy. Sankt-Peterburg. RedFish.
Robertson, Davies (2004). The Deptford Trilogy/Deptfordskaia trilogiia. Sankt-Peterburg.
Azbuka-klassika. (6)'*°

1206 romans ou 2 trilogies sont traduits, plusieurs éditions et formats.
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Robinson, Peter (2013). All the Colours of Darkness/Vse tsveta tmy. Moskva. Riderz daidzhest.
Roe, Caroline (2008). Remedy for Treason/Lekarstvo ot izmeny. Moskva. Veche.

Roe, Caroline (2008). Remedy for Treason/Lekarstvo ot izmeny. Moskva. Veche. (8)
Rotenberg, David (2010). Shanghai/Shankhai. Moskva. Eksmo.; Vladimir. Astrel.

Rotenberg, Robert (2011). Old City Hall/Staraia ratusha. Moskva. AST.

Rotstein, Nancy-Gay (2001). Shattering Glass/Biushcheesia steklo. Russko-Baltiiskii
informatsionnyi tsentr BLITS.

Roussy, Maxime (2001). Du sang sur la chair d’une pomme/Krov na iabloke. Sankt-Peterburg.
Limbus Press.

Russell, Sean Thomas (2005). The Initiate Brother/Brat Posviashchennyi. Moskva. AST. (2)
Shariff, Norah (2012). Les secrets de Norah/Taina Nory. Belgorod/Kharkov. Klub semeinogo
dosuga.

Shariff, Samia (2008). Le Voile de la peur/Parandzha strakha. Belgorod/Kharkov. Klub
semeinogo dosuga.

Shimazaki, Aki (2010). Le poids des secrets/Bremia sekretov. Moskva. Text.

Soucy, Gaétan (2005). La fille qui aimait trop les allumettes/Devochka, kotoraia liubila igrat so
spichkami. Moskva. RIPOL klassik.

Soucy, Gaétan (2008). Music-Hall! /Loskutnyi mandarin. Moskva. RIPOL klassik.

Sutherland, Fraser (2013). The Philosophy of as if/Filosofiia mira voobrazheniia. Rostov-na-
Donu. DONOMNILIT.

Swan, Susan (2007). What Casanova Told Me/Chto rasskazal mne Kazanova. Sankt-Peterburg.
Amfora.

Syjuco, Miguel (2013). Illustrado/Prosveshchennye. Sankt-Petergurg. Azbuka.

Thornton, Elizabeth (2004). Princess charming/Pogonia za prizrakom. Moskva. Eksmo. (19)
Tucker, K.A (2015). Ten Tiny Breaths/Desiat malenkikh vzdokhov. Moskva. AST.

Turner, Michael (2004). The Pornographer’s Poem/Pornograficheskaia poema. Moskva. AST.
Vigneault, Guillaume (2008). Carnets de naufrage/Korablekrushenie. Moskva. Fliuid. (2)
Watts, Peter (2009). Blindsight/Lozhnaia slepota. Moskva. AST.

Watts, Peter (2012). Starfish/Morskie zvezdy. Moskva. Astrel ; Sankt-Peterburg. Astrel-SPb. (6)
Young, Moira (2013). Blood Red Road/Khroniki peschanogo moria. Moskva. AST. (3)
Young, Moira (2014). Raging Star/Neistovaia zvezda. Moskva. AST.

Young, Moira (2014). Rebel Heart/Miatezhnoe serdtse. Moskva. AST.

Young, William Paul (2010). The Shack/Khizhina. Moskva. Eksmo.

Young, William Paul (2013). Cross Roads/Perekrestki. Sankt-Peterburg. Azbuka.
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ANNEXE 3 Auteurs qui figurent dans les anthologies soviétiques

Zateriannaia ulitsa. Sovremennaia kanadskaia novella (1971). Anthologie de nouvelles.Moskva.
Progress.

Auteurs : Jean Hamelin, Leslie Gordon Barnard, William Richard Bird, Hugh Garner,
Grandbois, Madeleine, Ralph Gustafson, Leo Kennedy, William B. Kinsley, Morley Callaghan,
Malcolm Lowry, Roger Lemelin, Ringuer, Sinclair Ross, Patrick Waddington, Jacques Ferron,
Gerald Hill, Hugh Hood, Anne Hébert, Scott Young

Iz sovremennoi kanadskoi poezii (1981). Anthologie de poésie. Moskva. Progress.
Auteurs : Edwin T. Pratt, Earle Birney, Dorothy Livesay, Raymond Sauster, Alain Grandbois,
Reginald Heber, Gerry Gilbert

Rasskazy kanadskikh pisatelei (1985). Anthologie de nouvelles. Leningrad. Khudozhestvennaia
literatura.

Auteurs : Thomas Chandler Haliburton, Sir Charles G.D. Roberts, Edward A. Thompson,
Duncan Campbell Scott, Ernest Thompson Seton, Norman Duncan, Steven Leacock, Raymond
Knister, Frederick Philip Grove, Morley Callagan, Sinclair Ross, Ernest Buckler, Dan Ross,
Edward McCourt, Hugh Garner, Farley Mowat, David Walker, Alden Nowlan, Don Bailey,
Hugh Hood, William Dempsey Valgardson, Alistair MacLeod, Jack Hodgins, Margaret Atwood

Sovremennaia kanadskaia povest (1985). Anthologie de romans. Moskva. Raduga.
Auteurs : Marie Claire Blais, Richard Right, Betty Wilson, André Langevin

Lampa zazhzhennaia v polden : Rasskazy kanadskikh pisatelei (1986). Anthologie de nouvelles.
Moskva. Molodaia gvardiia

Auteurs : Ernest Buckler, Gérard Bessette, William Dempsey Valgardson, Hugh Garner, Roch
Carrier, William Patrick Kinsella, Jean Margaret Laurence, Helen Mulligan, Alice Ann Munro,
Farley McGill Mowat, Robin Mathews, Jean-Jules Richard, Sinclair Ross, Yves Thériault, Jack
Hodgins, Margaret Atwood

Kanadskaia novella (1986). Anthologie de nouvelles. Moskva. [zvestiia.

Auteurs : Hugh Garner, Joyce Marshall, Peter Behrens, Frederick Philip Grove, Margaret
Laurence, Alistair MacLeod, Margaret Atwood, Yves Thériault, Gérard Bessette, Naim Kattan,
Jean-Jules Richard
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ANNEXE 4 Ouvrages subventionnés par le Conseil des arts du Canada

Azbooka- SAINT Russian The Rebel | Fiction Robertson Davies
Atticus PETERSBURG | Federation | Angels
Publishing
Group LLC
Azbooka- SAINT Russian What’s Fiction Robertson Davies
Atticus PETERSBURG | Federation | bred in the
Publishing Bone
Group LLC
Azbooka- SAINT Russian The Lyre of | Fiction Robertson Davies
Atticus PETERSBURG | Federation | Orpheus
Publishing
Group LLC
Azbooka- SAINT Russian The Cat’s Fiction Michael Ondaatje
Atticus PETERSBURG | Federation | Table
Publishing
Group LLC
Azbooka- SAINT Russian Tlustrado Fiction Miguel Syjuco
Atticus PETERSBURG | Federation
Publishing
Group LLC
Azbooka- SAINT Russian Runaway Fiction Alice Munro
Atticus PETERSBURG | Federation
Publishing
Group LLC
Boom SAINT- Russian Les ravins : | Fiction Philippe Girard
Company PETERSBOURG | Federation | neuf jours a
Limited Saint-
Pétersbourg
Eterna MOSCOW Russian Something | Children’s | Robert Munsch
Publishing Federation | Good
House
Eterna MOSCOW Russian City of Ice | Fiction John Farrow
Publishing Federation
House
Eterna MOSCOW Russian Ice Lake Fiction Trevor Furgeson
Publishing Federation
House
Eterna MOSCOW Russian The Dirt Children’s | Dennis Foon
Publishing Federation | Eaters
House
Eterna MOSCOW Russian Freewalker | Children’s | Dennis Foon
Publishing Federation
House
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Eterna MOSCOW Russian The Children’s | Dennis Foon
Publishing Federation | Keeper’s
House Shadow:

The

Longlight

Legacy

Book II1
Eterna MOSCOW Russian A History | Non- Elizabeth Abbott
Publishing Federation | of Fiction
House Mistresses
Inostranka MOSCOW Russian The Telling | Fiction Timothy Findley
Publishing Federation | Of Lies
Publishing MOSCOW Russian Portraits de | Poetry Héleéne Dorion
House Federation | mer
Commentaries
Publishing MOSCOW Russian Les mains | Drama Wajdi Mouawad
House Federation | d’Edwidge
Commentaries au moment

de la

naissance
Publishing MOSCOW Russian L’étreinte Fiction Héléne Dorion
House Federation | des vents
Commentaries
Publishing MOSCOW Russian Ceeur, Poetry Héleéne Dorion
House Federation | comme
Commentaries livres

d’amour
Publishing MOSCOW-98 Russian Wondrous | Non- Kevin Bazzana
House Federation | Strange: Fiction
Klassika-XXI The Life

and Art of

Glenn

Gould
Publishing MOSCOW Russian Beautiful Fiction Leonard Cohen
House Ripol Federation | Losers
Classic
Russian Baltic | ST. Russian Shattering | Fiction Nancy-Gay Rotstein
Information PETERSBURG | Federation | Glass
and
Publishing
Center
"BLITZ"
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Text MOSCOW Russian Dolce Fiction Nancy Huston
Publishers Federation | agonia
Ltd.
Text MOSCOW Russian Borderline | Fiction Marie-Sissi Labréche
Publishers Federation
Ltd.
Text MOSCOW Russian Une Fiction Nancy Huston
Publishers Federation | Adoration
Ltd.
Text MOSCOW Russian Lignes de Fiction Nancy Huston
Publishers Federation | faille
Ltd.
Text MOSCOW Russian Salut Fiction Jacques Godbout
Publishers Federation | Galarneau !
Ltd. suivi de Le

Temps des

Galarneau
Text MOSCOW Russian Tsubaki Fiction Aki Shimazaki
Publishers Federation
Ltd.
Text MOSCOW Russian Payback: Non- Margaret Atwood
Publishers Federation | Debt and Fiction
Ltd. the Shadow

Side of

Wealth
Text MOSCOW Russian Choice of Fiction Mordecai Richler
Publishers Federation | Enemies
Ltd.
Text MOSCOW Russian The Stone | Fiction Margaret Laurence
Publishers Federation | Angel
Ltd.
Text MOSCOW Russian This year in | Non- Mordecai Richler
Publishers Federation | Jerusalem Fiction
Ltd.
Mosty MOSCOW Russian Aunom de | Fiction Yakov M. Rabkin
Kultury Federation | la Torah :
Association une histoire

de

1I’opposition

juive au

sionisme
Fluide MOSCOW Russian Un Fiction Gil Courtemanche
Publishers Federation | dimanche a
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la piscine a

Kigali
Fluide MOSCOW Russian Les gens Fiction Nadine Bismuth
Publishers Federation | fideles ne

font pas les

nouvelles
Publishing MOSCOW Russian Fugitive Fiction Anne Michaels
House Ripol Federation | Pieces
Classic
Kommentarii | MOSCOW Russian La Fiction Chen Ying

Federation | memoire de
I’eau
Publishing | MOSCOW Russian La petite Fiction Gaétan Soucy
House Ripol Federation | fille qui
Classic aimait trop

les

allumettes
Eterna MOSCOW Russian Stephanie’s | Fiction Robert Munsch
Publishing Federation | Ponytail
House
Eterna MOSCOW Russian Thomas’ Fiction Robert Munsch
Publishing Federation | Snowsuit
House
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ANNEXE 5 Liste d’ouvrages soviétiques dont les copies physiques sont analysées

Carter, Dyson (1958). Fatherless Sons/Synovia bez ottsov. Moskva. Izdatelstvo inostrannoi
literatury.

Allan, Ted (1958). Mister Finch Makes Money/Mister Finch delaet dengi. Moskva. Iskusstvo.

Grey Owl (1958)."*! The Advetures of Sajo and her beaver people/Sadzho i ee bobry. Moskva.
Detgiz.

Wallace, Joe (1958). Poémes/Stikhi. Moskva. Izdatelstvo inostrannoi literatury.

Thompson Seton, Ernest (1958). Rolf v lesakh (recueil de nouvelles). Moskva. Izdatelstvo
Geograficheskoi literatury.

Thompson Seton, Ernest (1958). Rasskazy o zhivotnykh (recueil de nouvelles). Detgiz.
Thompson Seton, Ernest (1960). Malenkie dikari (recueil de nouvelles). Detgiz.

Mcdonald, Wilson (1961). Izbrannye stikhi (recueil de poémes). Moskva. Izdatelstvo inostrannoi
literatury.

Leacock, Stephen (1962). lumoristicheskie rasskazy (recueil de nouvelles). Goslitizdat.

Mowat, Farley (1963). People of the Deer/Liudi olennego kraia. Moskva. Izdatelstvo inostrannoi
literatury.

Mowat, Farley (1963). The Desperate People/Otchaiavshiisia narod. Moskva. Izdatelstvo
inostrannoi literatury.

Leacock, Stephen (1967). Humorous stories/Ilumoristicheskie rasskazy. Moskva.
Khudozhestvennaia literatura.

Thompson Seton, Ernest (1966). Arnaux/Arno. Moskva. Detskaia literatura.

Zateriannaia ulitsa. Sovremennaia kanadskaia novella (1971). Anthologie de nouvelles. Moskva.
Progress.

Roy, Gabrielle (1972). Bonheur d’occasion/Schaste po sluchaiu. Moskva. Khudozhestvennaia
literatura.

Hémon, Louis (1977). Maria Chapdelaine/Mariia Shapdelen. Moskva. Khudozhestvennaia
literatura.

121 . . rrogee , . ..
Il y avait plusieurs rééditions de cet ouvrage dans les années qui suivaient.
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Langevin, André (1979). Une chaine dans le parc/Tsep v parke. Moskva. Progress.
Richards, David (1980). Coming of Winter/Blizilas zima. Moskva. Progress.

Thompson Seton, Ernest (1980). Rasskazy o zhivotnykh (recueil de nouvelles). Minks.
Masttatskaia literatura.

Iz sovremennoi kanadskoi poezii (1981). Anthologie. Moskva. Progress.

Callaghan, Morley (1982). Close to the Sun again, More Joy in Heaven, A Fine and Private
Place/Radost’ na nebesakh. Tikhii ugolok. I snova k solntsu. Moskva. Raduga.

Atwood, Margaret (1985). Surfacing et Dancing Girls and Other Stories/Postizhenie. Moskva.
Raguda.

Rasskazy kanadskikh pisatelei (1985) Anthologie. Leningrad. Khudozhestvennaia literatura.
Sovremennaia kanadskaia povest (1985). Anthologie de romans. Moskva. Raduga.
Kanadskaia novella (1986). Anthologie. Moskva, Izvestiia.

Lampa zazhzhennaia v polden : Rasskazy kanadskikh pisatelei (1986). Anthologie, Moskva.
Molodaia gvardiia.

Mowat, Claire (1987). The Outport People/Liudi s dalekogo berega. Moskva. Raduga.

Mowat, Farley (1987). My Discovery of America/Moe otkrytie Ameriki. Mezhdunarodnye
otnosheniia.

MacLennan, John Hugh (1990). Two solitudes/Dva odinochestva. Sankt-Peterburg. Izdatelstvo
inostrannoi literatury.

Leacock, Stephen (1991). Kak stat millionerom (recueil de nouvelles). Moskva. Politizdat.
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ANNEXE 6 Ouvrages contemporains dont les couvertures sont analysées

Arcan, Nelly (2003). Putain/Shliukha. Sankt-Peterburg. Amfora.

Atwood, Margaret (2005). Alias Grace/Ona zhe « Greis ». Moskva. Eksmo.

Atwood, Margaret (2005). Dancing girls and other stories/Pozhiratelnitsa grekhov. Moskva.
Eksmo.

Atwood, Margaret (2005). Lady Oracle/Madam Orakul. Moskva. Eksmo.

Atwood, Margaret (2005). Life before man/Muzhchina i zhenshchina v epokhu dinozavrov.
Moskva. Eksmo.

Atwood, Margaret (2004). Oryx and Crake/Oriks i Korostel. Moskva. Eksmo.

Bakker, Richard Scott (2009). The Darkness That Comes Before/Slugi Temnogo Vlastelina.
Moskva. Eksmo; Sankt-Peterburg. Domino.

Bakker, Richard Scott (2009). The Thousandfold Thought/Padenie sviatogo goroda. Moskva.
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