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CetLeLthésé’a—étéfgﬁéparée soﬁ§ la direction de M. Eugene 3
Roberto a qui nous exprimons une réconnaisééhce_bieplvf?e. Nous'lui
devons le sujet de ndtre théée que nou§;§yoﬁ§ choisi au moment méme ou
M. Roberto amorgait un rénouveileméht‘Qe sa carrigére en se penchant sur

les problémﬁﬁﬁpe l'imaéinaire._ Elaborée parellélement au livre ol il
- \ ’ ) B
, - .o 1 Y . :
‘exposait sa premiere rLcheﬁbhe d'envergure sur un imaginaire, notre

. . Lt
~ - L T . C L. f e "
these a beneficie de son _erudition,; de son sens critique et de toutes
- .

ses qualités de pédagogue qui sont grandes: Qu'il soit ici remercié

pour 1'ifiitiative de ce travail, pour sa surveillance a la fois sévére

et créatrice qui a-accompazné chaque étape.du travail. Qu'il soit as-
x .

‘suré que noktre reconnaissance lui conserve un sentiment d'estime et
dtamitié durables.

A

- 1]
":Nous“éxprimoﬁs'égalgment notre reconnaissance a Mlle suzanne

: s ~ . " ’
Boileau qui a dactylegraphié notre these avec un soin et une competence

exceptionnels.
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INTRODUCTION

Depuis quelque temps, on assiste & ame vogue d'intérét a’
l'endroit du symbollsme qui a maintenant atteint lesrétudes littérai-
res. L'etude ‘comme telle a pris nalssance avec la découverte de la psy-
chologie des profondeurs parce que 1'activité de 1'inconscient ne se
laissé'pas saisir directement mais a travers,des images, des figures,
des scénarios qui doivent 8tre interprétés comme des "chiffres". Paral-
lélement, 1'essor de 1l'art abstrait, puis 1a poétique du surréalisme ont
vulgarisé les représentations non figurativesret oniﬁiques. Or, ces u-
nivers ne pouvaient révéler leur signification que si l'on pouvait dé-
chiffrer leurs structures qui étaient.symboliqheg. * Enfin les recherches
des ethhologues sur les sociétés primitives et leurs fefigions avaientl
attiré 1'attention sur 1'idée d'uﬂeAmentalité primitive révélant une vie
psycho-mentale et un comportement bien partiouliers.' Ces différents ty-
pes de recherches, nées en marge du rationsalisme traditionnel, et contre
lui, allaient donner ngissancérl une réflexion sur la pemsde symbolique
s'élaborant 2 la suite de recherches de déteils, ou bien en synergie a-
vec qellog-oi. Clest ainai que 1'4tude de 1'imaginaire et de 1a symboli- |
que qui én résulte allait influencer iee études littéraires en ajustant
celldé—ci 4 1'évolution générale de la pensée philosophique et des diffé-
,runte? sciences humaines, notamment, de l'anthropologie et de la bsycholo—
gle des profondeursl.

Cet éveil de la pensée qui intégre toute la psyché au sein
d'une activité unique, abolissant la coupure entre le ‘rationnel et 1'i-

, maginaire, n'atteignit évidemment pas sa pleine et audacieuse afflrmatlon

avant les années 60 avec les travaux de Gilbert Durand et ceux du, Centre
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Y
de Recherche sur 1l'Imaginaire dont celui-ci est le directeur. C'est a
ce chercheur que'revient‘le'mérite d'avoir dans une theése monumentale

publiée en 19602 tenté et réussi une synthdse d'une multitude de tra-

3

vaux de détail réalisés a différents points de vue’. Le présent travail

n'aura done pas pour but de reprendre des travaux déja menés a terme
dont nous supposons les conclusions acquises. Il s'agira d'une facon
trés concréte de montrer dans les deux recueils publies de Gaston Miron,

5

soit L'Homme rapailléqﬂet Courtepointes” comment se manifestent et s'ar-

ticulent les grands schémes de la typologie de 1l'imaginaire tels que, a
ped prés et nous dirons comment,‘Gilbert Durand les avaient décrits et
Qrdonnéss. Donc & cette documentation adaptée & 1'oeuvre que nous.exa-

minerons s'ajoutera constamment une analyse d'drdre stylistique dans 1le

™

‘1. La plupart des ouvrages consacrés a la question traitent dans
leur préface des aspects historiques, eplstemologlques du probléme. Par-
mi les plus éclairants, nous renvoyons a Ernst Cassirer, Essai sur 1'hom-
we, traduit de 17 anglalstar Norbert Massa, coll. Le sems commun, Paris, .
Editions de minmit, ch. 1, La crise de la connaissance de soi, 1975,

p. 13-40 et Gllbert Durand Les structures anthropologigues de 1l'imagi-
naire, Introduction alr archetypologle generale, coll, Etudes 14, Paris,
Dot ua;,, 1969‘, D. 15- 66. .

2 Gilbert Durand, Les Structures anthropologlques de 1' 1mag1—
naire, Introduction a 1'archetypoloq1e generale Blbllotheque de philo-
sophle contemporaine, Paris, PUF, lere ed., 1960; 2éme &d., 1963, 520p.;
3éme éd., Bordas; ueme éd., Etudes 14, Parls-Bruxelles-Montréal, Bordas,
1973, 550p Nos citations proviendront de 1'édition chez Bordas

+

3 Une bibliographie pratiquement exhaustlve acoompagne 1'ou-

vraze. On la retrouvé aux pages 509-536. “

v

4 Gaston Miron, L'Homme rapaillé, coll. du Prix de la revue
Etudes frangaises, Montréal, Les Presses de 1'Université de Montréal,
1970, 171p. -

- 5 Id., Courtepointes, coll. Textes 1, Publication du Départe-
mznt des lettres frangaises, Ottawa, Editions de l'université d'Ottawa,
1975, SHp.

L.

.
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but d’essayer de capter et de décrire la correspondance styiistique“deé
polarisations commandées par 1'imaginaire. Ainsi nous vﬁgerons a faisir
et a faire‘voir comment s'incarnent dans les textes les images-fiéures
et les structures temporelles qui taﬁﬁent de la dictée de la matrice uni-
verselle. |

- Cepandant, pour connus que soient les termes déaignant les no-
tions imaginaires, méme s'il y‘fhgne une g{?nde confusion, 1timaginaire
lui-méme est. encore loin’d'8tre congu“dana aa_-apécii_‘icité, c'est-A-dire
coume un systdme d'éléments en relation qui se maintiement, se trans-
forment indépendamment des choses qui les relient. En d'autres termes,
1'imaginaire se manifeste commé un engemble d'images et de ‘atruotures
polariaées selon des axes précis, qui forme totalité et poub&e sa pro- =
pre capacité de transformation et d'autoréglageb. Le domaine 1m§in§ire
e différencie radicetement de la stylistique, de la linguistique, de
1'écriture et sa problématique et, d'une fagon générale, des véhicules
A travers lesquels il se manifeste. La difficulté consiste donc A le .
oonc;voir dans sa spécificité et pour ce faire, il nous est nécessaire,

sans refaire 1l'historique de la question, de préciser certaines notions.

-

6 Durand synthétise ses recherches dans un tableau intitulé
Classification isotopique des images qui se trouve dans Annexe II de son
ouvrage Les structures anthropologiques de 1'imaginaire.... , P. D06~507.

7 Gilbert Durand, L'imagination symbolique, coll, SUP, no. 66,
Paris, PUF, 1968, p. 3. ]

' 8 Ce sont les caractéristiques de la structure selon Jean
Pla%eté Le structuralisme, Que sais-je?, no. 1311, Paris, PUF, 1970,
p- "l . ' .
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A. La méthode de Gilbert Durand. ¥

b

-

Durand retrace l'essentlel de la problématique hlstorlque dans
sa preface—manlfeste en montrant comment le rationalisme occidental a
dévalué 1'image et a empdché de la concevoir dans sa forme et sa dyna-
mique propres. Ainsi Sartre a réduit 1'image a autre :hose qu'elle-inéme,
soit 1euzoﬁblet mnésipue des choses, Bergson 1%a confondu avec le remé-
moré tandis que Fr‘euc@y a vu que lé mi.nce frange du refoulé. Durand
quer;lle durement Sartre en'analyéént les causes du malentendu de ses..
concebtions, celies—ci se ramenant 3 la confusion de 1'image avec le mot

e
qui, en termes saussuriens, est un signe arbitraireg.

Pour en vemir plus
rapideﬁent au coeur de la question qui nous occube et dégager les notions
_opératoires qui nows guideront, nous adoptons étroitement 1l'exposé de
Durand lorsqu'il salue en Bachelard le fondateur du type de symbolique
que nous avons fait notre dans le présent travaillo. Ce philosophe a
.affranchi 1; sclence de l'imege des autres domaines auxquels on la rédui-
sait pour lui conférer le statut spécifiéue d'un phénoméne en soi.

| Il convient de rappéler brievement les intuitions de Gaston
Bachelard parce qu'elies sont a la source de notre travail et qu'elles
fournissent lés principes constants d'une cor}espondance entre le sghéme

-

imaginaire et l'image dans le texte. On trouve sa conception générale

V)

9 Les ouvqgges visés par Gilbert Durand parmi les livres de
Jean-Paul Sartre son L'imagination, Paris, PUF, 1950; L'Imaginaire,

Paris, Gallimard, 1940; Baudelaire, Parls Galllmard 19&7 Sltuatlons 1,
Paris, Galllmard 1947,

10 Voir Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'i-
maginaire..., p. 24, 26, 31-32, 39.
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du symbolisme imaginaire dans L'Air et les songesll. L'imagination y

apparalt comme un dynamisme organisa?eur et ce dynamisme organisateur
est fabteur d'homogéhéité dans la représentation. Ce faisant, Bachelard
réalisait une véritable révolution copernicienne qui fondait une séman-
tique de 1'imaginaire s'opposant aux principes Saussuriens du caractére
arbitraire du sighe et de la linéarité du signifiant. Contre le premier
principe, l'image est toujours porﬁeuse de sens, donc intrinseéquement
motivéegfgt sa signification ne se trouve pas en dehors de l'imaginaire.
Dans cette sémantiqug de 1'imaginaire, seul le sens figuré posséde une
signification. Contre le rejet du second principe qui en-découle, "dans
le symbole constitutif de 1l'image, il y a Eomogénéité du signifiant et.

12

du signifié au sein du dynamisme organisateur” Cette conception sous-

trayait 1'image au domaine de la sémiologie reposant sur un sens artifi-

ciellement donné, arbitraire, et fondait une sémantique spéciale. Ainsi

le langage symbolique s'affirmait comme antérieur a toute "signifiance -
7 .

t

- .
audio-visuelle" au plan chronclogique et ontologique en se délivrarit de
T [

¥4 médiation de la pensée logique ou rectifide. Ce langage se situait T”"
d'embiée_ap plan primitif de 1'expre 'on, le plan locutoire ou inter-"

jectif c'est-a-dire le lien affectivo-représentatif qui relie locuteur

ISPt .

et allocutaire dont le symbole est la face psychologique. De cette fa-

[ 3
gon, le langage symbolique se rapproche de celui des enfants, come 1'a

1

)

11 Gaston égéhelard, L'Air et les songes, Paris, José Corti,
1943, p. 7-9. ! s -

12 Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de 1'ima-
Finaire.. "

; .y P. 25..
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13

démontré Piaget™, avant les adaptations culturelles et sociales.

Une fois établié'ces principes, le probléme qui se pose est
celui de la classification des symboles sous des catégories motivantes,
puisque le rejet du deuxiéme principe saussurien, linéarité du signifi-
' ant, entraine pour le symbole un déplgiement spatial, uné dimension plu-
rielle. Durand montre comment les analys;es ont cherché & résoudre le
" probléme de diverses fagons, soit en les classant selon les grands cen-
tres d'intérét d'une pensée dans le domaine religieg# ou liétéraire,;soit
- éﬁ rattachant les symboles aux quatre éléments.de la physique des Pré-
socratiques. Dans le premier cas, la plus grande féuss%te demeure celle
de Mircea Eliade qui classifie ies symboles selon leur parengé avec les
grandes épiphanies cosmologiques intégrées & des catésories plus généraw-
les telles les symboles curaniens, les syﬁboles mystiques de la lune, \\KL .
rites solaires et kratophanies etc.- Quant au second cas, il s'agit évi-

-

demmeht de Gaston Bachelard pour qui les quatre éléments, terre, eau,

-

?éu et air polarisent par leurs qualités sensorielles les champs de force
" dans le oontinpumﬂQe 1'imaginaire. Elles sont d'apreés une expression ty-
pique ”les_hquonéé de l'imagination". Cependant le point de départ du
philosophe s'avere insuffisant parce que trop rationnel. Durand remarque
avec pertinence que Bachelard reconnait ;ui—méme>l'insuffisance de sa
théorie et son éclatement vers- d'autres motivations A partir du fait que

Bachelard n'a pas écrit quatre livres sur les quatre éléments mais bien

»

13 Jean Piaget, La Formatién du symbole chez i'enfant, Neuchdtel-
Paris, Delachaux et Nieslé, 1905, p. 158 et p. 172-179.

!
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cing. En procédant a ses géniales lectures, Bathelard avait décpuvert
la bivalence des éléments, par exeﬁple que,les;eaukzpouﬁaient etre cléi-,
res ou bien composées et profondes. La raison de cette ambivalence du
matériau imaginaiﬁe réside dans le phénoméne de 1'assimilation subjec-
tive qui joue un graﬁd réle dans 1'enchainement des symboles et’ de leurs

motivations. Tout élément est ambivalent parce qu'il est une conquéte

8,

adaptative a 1'objet-qui est dans le monde et en méme temps un refus de -

" cet objet par un travail d'assimilation de 1'objet & soilu. On remar-

quera 1'importance de cette typologie des deux pdles, objet et sujet,

parce qu'elle fournira a Durand le schéme de son explication ¥e 1'imagi-
nairé et de ses classifications, et parce que nous serons sans cesse a-
menés, dans notre travail, a considérer le poéme de Miron comme le lieu
d'un echange entre celui qui parle et le monde au sens le plus large.
Cet abgutissement du commentaire de Bachelard permet a Gilbept
Durand de dégager ce que Bachelérd avait entrevu, c'est-a-dire d'affran-
chir 1l'analyse symbolique des intimations objectives qui asservisséientr
par exemple, la fable aux séquences des saisons, des météores et des as-
tres, ete. pour ne s'occuperuque'de la trajectoire elle-méme qui va du
monde a l'homme. Alors se trouvent rejetéeé toutes les motivatiéns éx—
trinségques a la conscience imaginénte et les categories motivantes sont
puisées dans les comportements élémentaires du psychisme humain. Ce

choix de l'anthropologie (c'est 1la le titre de l'ouvrage), c'est-d-dire

14 Voir Gilbert Durznd, Les Structures anthropoloziques de
1'imaginaire..., p. 31. '
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de -1'ensemble des sciences qui étudient 1'homo sapiens notamment la bio-

logie, la neurologie et.la'réflexologie‘fournit,é'Durand 1es ddnnées élée-
mentaires qui deviéndront les axes de classification des symboles.

Nous; vouc;f'ioﬁ's';', a cause de leur éxtréme importance fjour‘ not‘r'e‘.
travail auquel ils sefvenp dfinspiration conétante, résumer les élémeﬁts

de base du.systéﬁé-congu par Durand pour rendre compte de la production

imaginaire, Cdmmekpositiqn de départ, il formule. la théorie du trajet

anthfopologique dont Bachelard lui avait fourni 1'embryon dans L'Air et
les songes. 'I1 choisit de se placér dans 1le trajet anthropologique re-
_liant le monde & 1"homme, "c est-a—dlre l'lncessant echange qu1 ex1ste

au niveau de 1" 1mag1na1re entre les pu151ons subgectlves a351m11atrlces

15

et les intimations emanant du m111eu cosmlque et soc1al" Ou, suivant

une formule qui explicite ce principe tout en fournissant uneldéfinition

Qpérétoire de la notion fondamentale de notre-étude, " 'imaginaire n'est

4

rien d'autre que ce trajet dans lequel la representatlon de’l’ objet se

-

laisse a331m11er et modeler par les 1mperat1fs pulsionnels du sujet, et

dans lequel_[...] les-representatlonsysubJectlves's.expllquent "par les

accommodations antérieures du sujet"16 au milieu objectift!.

Résumant
a 1'extréme le- long expdsé de l'introduction pour en venir 3 ce qui nous

sera d'une utilité donstante, il en résulte que le symboie et la repré-

.

15 Voir Gilbert Durand, Les Structures anthropoloalques de
1'imaginaire..., p. 38. \

16 L'expression est empruntee & Jean Piaget, La formation du
symbole chez 1! enfant Neuchdtel- Parls Delachaux et Niesle, 1945, p. 219,

17 G;lbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'ima-
zinaire..., p. 38.
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sentation se'sipueront enﬁre les deux bornes réversibles.du trajet an-
thropologiqug gqul relie 1'homme au milieu cosmiéue, sccial et culturel.
| Si 1'on examine naintenant le'trajét anthropelogique exprimé
en symboles, le matériel symbolique ne prolifére pas au hasard mais se-
on une organisation. En colligeant les travaux des analystes de 1'ima-
ginaire, de l'inconscient et des coutumes primitives, Durand a discerne
que le matériel symbolique s'organisait en constellations d'images struc-
turées 5§r un certain isomorphisme de-symboles constants qui forment des
constellations & partir de la matérialité d'éléments semblables. Cette

méthode-a fourni le tableau de l'annexe II des Structures anthropologi-

ques de l'imaginaire..., p. 506-507 et celui de L'Imagination symbolique,

p. 91, ou la constellation ou groupe d'images repose sur la convergence
de symboles .qui développent ou varient le méme théme archétypal. Méme

si notre fnalyse ne se situera pas au niveau des archétypes "épithetes”

. : 18 .
et "substantif's" ni des symboles™, nous aurons assez fréquemment recours

' e

a cette terminolegie.
Relisant le tableau dont nous venons de parler, les consteila-

tioms se présentent encore dans un certain désordre, ce qui conduit 2

rechercher les forces organisatrices qui président a leur formation. La
encore, Durand opte pour la méthode du psychologisme, plus simple et plus
zénérale que les positions culturalistes. On comprendra en lisant la
derniere section consacrée aux symboles—Synthémes‘dans le tableau ﬁue

le point de vue culturaliste part d'une multiplicité de symboles telle

18 Voir le tableau intituié Classification isotopigue des ima-
res dans Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire..., p. 506-507.
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que les archétypes dont ils sont les incarnations parﬁiculiéres s'en
trouvent voilés et que l'analyse face'é‘ge pluralisme empirique se perd
dans 1l'inextricable. Reste a choisir dans le domaine psychologique ‘en-
core assez vaste les axes qui gouverneront les "métabhores axicmatiques"
(Bachelard). 'Encore ici, le philosophe Bachelard joue le rdle de sour-
cier parce qu'il a eu l'intuition que les métaphores de base sont celles
qui indiquent des mouvements. Durand adoéte donc ceﬁte perspective de
préndre comme point de départ psychologique d'une g¢lassification des
'éymboles un pointhe vue ciﬁématique, celui aes "images motrices". A

ce momerit, nous touchons untélément capital.pour notre analyse auquel
nous référerons souvent sans explication plus ample, les "gestes domi-
nants" ou les "dominantes réflexes". Une fois acquis que les images.po—
larisent selon des axes dominants et que ces axes sont ceux des métapho-
res indicatives de mouvement, il reste & définir quels mouvements a 1'in-
térieur du vaste domaine de la motricité fournissent les grénds axes dé-
terminants, les métaphores de base. Ainsi, de cercle en cercle, Durand
va descendre jusqu'a la source des images en, cherchant les gestes les
plus fondamentaux de 1'homme, les.plus primitifss ensembles sensori-moteurs
qui constituent les systémes d'accommodation de 1'homme 3 son milieﬁ.
Cette fois, c'est a la neuro-biologie que Gilbert Durand empruntéra, en

particulier a la réflexologie de Betcherev19 et de son groupé. Ces scien-

19 Betcherev (W.) et Beritoff (I.S.), Oufland (J.M.),
Oukhtomsky (A.), Vinogradov (M.), Novolé Reflexologuii i Fisiologuii
Nervnof Systemi (2 vol.), Léningrad-Moscou, 1925-1926. Noteé par Gilbert
Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire..., p. 510.

+
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tifiques en analysant le comportement du nouveau-né humain avaient dé-
. i

fini quelques grands gestes de base, soit:

a) la dominante de position, verticale -ou horizontale, qui nourrit 1l'a-
£ C |
nalogon affectif et kinesthésique de 1'imape;

b)rla dominante de nulrition qui produit la succion labiale et 1l'orien-
tation correspondante de la téte. |
Ces deux réflexes constituent des principes d'orgénisation qui détermi-

neront toute' une catégorie d'imapes;

¢) la dominante copulatiﬁe rémglée par des motivations hormonales qui

amissent cycliquement., L'acte sexuel s'accompagne de mouvements ryth-

miques reliés a la rythmique de la succion par anastomose des deux do-

minantes réflexes de la nutrition et de la copulation.
Ces considérations d'ordre psycho—péflexoloqique #tablissent un rapport
étroit entre les gestes du corps, les centres nerveux et les représenta-
tions symboliques. Ces trois dominantes‘;éflexes sont des matrices sen-
sori-motrioes qui inspireront la formation des grands symboles. Nous
avons tenu a exposer l'essentiel de la réflexion de Durand sur le sujet
et-de 1'acheminement & celle-ci parce que nous ferons souvent appel a
ces dominantes réflexes pour expliquer la nature des images et de leur
dynamisme organisateur. Bien entendu, notre travail n'ayant pas pour
sujet 1l'examen systématique de la présence et de 1'activité de ces ges-
_tes, nous ne dresseroﬁs pas un inventaire exhaustif de 1'émergence dans
les textes de ces‘ddﬁinﬂntes mais;:d'une fagon assez constante, nous
montrerons comment le geste inspire 1Himage, sﬁscite le scheme verbal,
com%ent il détermine le type de structures impliqué dans la production.

s

de tel poeme.
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Enfin, le détail de i‘étude de Durand est sufabondant par, rap-
" port a notre travail qui se déroule sous son éclairage constant comme
encadrement méthodologique, joint sﬁrtout aux lectures de Gaston Bache-
lard et 4 1'étude de Mircea Eliade sur les re;igions'primitiveszo. Aussi
nous contenterons-nous de signaler le tableau.qu'il donne en sa conclu-
sion, a 1a page;55;'dans lequel il montre en s'inspifant des travaux de

Ler'oi-Gourhan?l

comment la force (pulsion) rencontrant la matiére ﬁrodui-
sait un outil, cet objet technique n'éﬁant au fond qu'un complexe de;ten-
dances, un réseau de gestes matérialisé. De 1'équation de Leroi-Gourhan:
Force + matiére = outil, Gilbert burand tire analogiquement une équation
appliqﬁée cette, fois-ci a 1'objet symbolique et qui se 1it comme suit:
Geste (forée) + matiére et technique = symboles.' hingi les trois domi-
nante; réflexes posturale, nutritive et sexuelle appellent des matiéres
déterminées et produisent ainsi des catégories de symboles ou d'ijets‘
symboliques distincts.'.Si.nous appliquons maintenant cette éqﬁation a
chacun des grands gestes p;écédemment isolés, nous obtenons: | ‘
a) le premier geste (dominante posturale) appelle des matiéres lumineu:"
ses, visuelles, des techniques de séparation‘et de purification pour
produire des symboles tels les armes, les fléches, les glaives, etc.
b) le second geste (dominante digestive) appelle les_matiéres della pro-
fondeur: eau, terre caverneuse, des techniques associées aux réveries

du breuvage et de 1l'aliment pour produire des symboles tels les con-
tenants, les coupes, les coffres, ete.

20 Mircea Eliade, Traité de 1'histoire des religions, PEP
no 312, Paris, Payot, 19t4, 390p. »

o 21 Leroi-Gourhan, Evolution et technique I, L'Homme et la ma-
tiere, Paris, Albin Michel, p. 331,332. '
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c) le troisiéme geste (dominante sexuélle et gestes rythmiques qui en
découlent)~appelle comme matiére les rythmes naturels, saisqnniers
et leur cortége astral, des techniques mettant en ceuvre le cycle
qui produiront comme symboles les subs&ithts techniques tels la roue,
la baratte, le rouet, le briquet, etc. ‘ :

-
L

Nous avons jumé bon de transérire ce tableau en le‘Formalisantrun péﬁ a
cause de Sa graﬁde valeur comme instrument de classification qﬁi permet
de réduire l'entfépie‘deg symboles, en les_reliant au geste qui les sué—
cite. §pontanémeﬁt,,au cburé'de la lecture des poémeé, le 1ectgur'pourra
en se reportant a cgltabiéau et a'sa logique organisatrice relief les

incarnations particuliéres dans les textes aux symboles généraux, puis-
. . s . .

que en vertu de 1l'isotopie dont nous avons déji parlé la méme réalité

symbolique peut se ménifester‘é travers Une multitude de synthémes. Son

“intérét le plus profond réside, en outre, dans la description du travail

- spécifiquement humain qui accorde les pul'sions réflexes 'du sujet et 'son
milieu qui‘les-copditionne comme lieu de la projection des schemes d'i-

mitation. _Erﬁst-Cassirer écrivait dans son Essai sur 1l'homme: *"Un si-

gnal :est une partie du monde physique de 1'étant «(being), un symbole .
e . L 0,23

est une partie du mondé humain de la signification (meaning)"™>. .Cet
accord, comme le remarque justement Gilbert Dukand, stexprime comme. une
convenance éprouvée entre 1'erivironnemerit culturel et la dominante ré-

- flexe qui enracine et perpétue les grandes'images constantes depuis 1'o-
rigine dans la représentation. Les poemes, et particuliérement ceux que

- ' - '

. v . ; q ‘ . . . . . ' g
. gz Gilbert DurahdS:Les Structures anthropologiques de 1'ima-
- pinaire..., p.-55. - — — ‘ _ ,

. 2% .Cité en épigraphe. par Gilbert Durand, L'imagination symbo-
lique, coll.-SUP, no. 66,.Paris, PUF, 1968, p. 3.
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nous étudierons, doivent leur retentissement dans la psyché au fait
qu'ils inecarnent dans’ leur structure propre les grands schémes et les
grandes images de la représentation universelle. Autrement dit, ils
touchent, émeuvent et signifient parce qu'ils renvoient al’ archetypo-
logie générale. On comprend pourquoi Durand a choisi-comme 1 un des
épigraphes de son livre majeur ce passage du Ménon, 85, ¢ de Platon:
. SOCRATE: - Ainsi donc, chez celui qui ne sait pas, il
. existe, concernant telles choses qu'il se
trouve ne pas savoir, des pensées vraies
».concernant ces choses méme qu'il ne sait
pas? . .
MENON: = Blen sdr!

SOCRATE: - Et & present ces pensees viennent de -se
‘ lever en lui, & la fagon d'un réve..."

24
Les poémes par le truchement d'un uéagenparticulier de:la langue font
justement se lever dans la conscience l'enotlon qui accompagne le rap-

pel des accamuodations premleres de 1! hamme au monde " Nous avons “voulu

_expllquer de cette’ fagon l'interet de ce fableau qui exp11c1te la théo-
. rle du traget anthropologlque pour lication:des images et de la na-
: ture de leur enchalnement dans’i;/:i;fif . | L
| Avant de clore l'expose de 1a methode de Durand il reste
'une dernlere explication a donner en ce qui concerne le plan de la carte
de 1 imaglnaire qu'il a trace 3 la fin de son ouvrage et auquel nous a-
vons maintes-fpisrnefere.‘ L'etude des_symboles et‘de 1eur,classif1ca-
tiéﬁ.aboutis;ait,'cdmme'nous;venpns‘de le voir, & une élassificaﬁion

tripartite fondée sur les -dominantes réflexes posturale, digestive et

: 2M Cite par Gilbert Durand Les Structures anthrOpologiques
de 1' 1maginaire..., p. 7. . ‘ R
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copuiatiVe. Dans le souci d'harmoniser sa classification avec d'autres
types d'analyse, Durand montre que la tripartition réflexologique s'aé—
corde avec une classification technologique des objets en trois classes:
a) objéts et outils percutants et contondants (geste postural); b) les
conteﬁants et les récipients liés aux techniques du creusement (éeste
digéstif); c) les prolongements techniques de la roue: moyens de trans-
por£, industries du textile, du feu, étg. (geste copulatif). Chez Pia-
get, la tripartition peut se ramener a ﬁne bipartition barce que‘les
"Schémes affectifs" qui scnt les rappbrts de 1l'enfant avec lé famille
(milieu humain primordial) s'intégrent 3 1'environnement technolégique.‘
La psychanalyse recoupe cette classification pardé qug le pérq et la
mere y sont assimilés par 1l'enfant é{de@zﬁutils. Le béfe comme ménifes—
tation de puissance.liée aux armes s'écéorde a la symboRique posturale
(redressement, assiette posturale), la éére et la femme sont annexdes
par le symbolismé dimestif et ses harmoniques'hédonistes. L'enfaﬁt pas-
5e, en effet, naturellement du sein maternel aux récipients qui le re-
laient apreés le sevrage. Enfin, pour confirmer le passage de la tripar-
tition a la bipa;tition, Durand fait remarquer que Freud a démontré com-
ment la fonction digestive s'anastamosait a la fonctibd sexuel;e dans
les déplaqement§ génétiques de la libidé au cours des premiéres années
de la vie humaine. Ainsi la libido "dans son évolution pénétique valo-

rise et relie affectivement, d'une fagon successive et continue, les

pulsions digestives et les pulsions sexuelles" 5. Ce sont la les raisons
. ’

25 Cité par Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques
de 1l'imaginaire..., p. 59,
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qui permettent é.Gilbert Durand de combiner les deux classifications:
" la tripartition fondée sur les trois gestes primitifs et‘la bipartition
en régimes ou polarités.

Comme on peut le constater a la lecture du tableau de; pages

506 et 507, les deux régimes issus de la bipartition dont nous avons ex-

pliqué les fondements recoivent les noms de régime diurne et de Frégime

nocturne. Comment 1'auteur des Structures aﬁthropolqgiqges de 1'imagi-
naire dont le talent consiste & saisir les fapports et les analogies
entre,dés travaux fort divers, voire éloignés, en est-il arrivé a qua-
lifier ainsi les deuxjrégimes de 1'imaginaire? En étudiant les derits
dés historiens des relﬁgions, Dufand constate que ceux-ci utilisent sou-
vgnt”une«bipartitibn des rites, soit-les cultes ouraniens et les cultes
-lunéires qui‘recoupent ies“symboles de‘la“dominante posturale pour les
premiers et ceux qui sont liés a la dlﬂestlon et a4 la rythmique sexuelle
pour les seconds Il avait aussi remarqué dans les cla551flcat10ns 50—
".ciologiques delPi‘ganiol26 et Ae Dumézil27 un hiatus phthonio-ouranieh
qUé ceux;ci décelaient dans les moeurs et les coutumes romaines. Enfin
une importante étude de J. 30u5£e11e28, out;e qu'elle le confirme dans

1

son intuitioh que la bi et la tripartiticn ne sont pas incompatibles,

26 George Dumezil L'Héritage indo-européen & Rome, 1ntrodgc~
tion aux séries "Jupiter, Mars Quirinus™ et Mes mythes romalns" T~ é-
dition, Parls Galllmard 1941, ‘ -

) 27 A. Piganiol, Essal sur les origines de Rome, Paris, Boccard,
1917. o ' '

28 J. Soustelle, La pensée cosmologlque des Anciens Mexicains,
Paris, Herman, 1340.
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lui fournit une illustration diurne et nocturne de la bipolarité, Sous-
: telle montrait que l'espace sacré céez les Anciens Mexicains était di-
‘Qisé en.trois zones: les divinités du Nord et du Sud affichaient un ca-
(ractére polémique et guerrier, 1'Ouest se distinguait par un aspect mys-
tériéﬁk et. involutif, trndis que les divimités du Centre jouaient un rdle
médiateur et synthétique. Cette partition de 1' espace sacré recouvre

les 1mpllcatlons des dominantes réflexes: rmuerre et vertlcallte sont A

dominante posfurale; invelution et nocturne sont digestiva-copulatives;

le Centre comme une clé rythmique et dialegtique équilibre les contraires.

Encdre une fois, joue la méthode de convergence par laquelle technologie,
sociologie et réflexologie divisent l'imaginaire en deux régimes 1'un |
diurne, l'autre nocturne en 1'intégrant a la tripartition réflexologique.
Quant a l'appellation de nocgurne,-Outre sa valeur suggestive, elle pro-
vient du fait qu'en Occident les "plaisirs du ventre" (nutritifs et se-

xuels) regoivent uhe affectation nocturne et méme ténébreuse qui’ s'oppose

a un régime diurne structuré lui par la dominante posturale et ses impli-

.

cations manuelles, visuelles et peut-étre agressiyes'(ﬁdler).- A ce point,

Durand rééerit’ le tableau des mestes reproduit plus haut dahsgle'oédfe de

la bipartition.- A cause de sa grande valeur de classification symbolique

- qui. sera constamment impliquée, sous-entendue en chacune de nos analyses,

nous le reprecduisons ici: X

A) REGIME DIURNE: concernant la dominante posturale et ce qui en
découle:
la 5001olog1e du souverain mage et guerrler
la technologie des armes; .
_les rituels d'élévation et de purification.

w?
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B) REGIME NOCTURNE: concernant la dominante digestive et ce qui en
- ' découle:
les techniques du contenant et de l'habitat;
les valeurs alimentaires et digestives;
la sociologie matriarcale et nourriciere.

concernant la dominante rythmo-cyclique:
les techniques du cycle, du calendrier agri-
cole, de l'industrie textile;
les symboles naturels ou artificiels du retsgr;
les mythes et les drames astro-biologiques.
Voila pour l'essentiel la démarche de Gilbert Durand, dont nous
avons reproduit les traits principaux en tachant de mettre en relief leur
enchainement. Parti d'une conception symbolique de l'imagination qui
postule que les images ne sont pas des signes mais qu'elles contiennent
"matériellement” leur sens, il remarquait que les images s'amalgamaient
en constellations selon des axes dominants. Ceux-ci appartenaient aux
imazes cinétiques et parmi celles-ci les métaphores vraiment axiomatiques
se rattachajent aux trois grands gestes définisgpar la réflexologie selon”
la génétique du.développement du nouvgau—né humain, les dominantes ré-
flexes posturale, digestive et copulative. Ainsi. le sujet dans son rap-
port au monde figurait comme les deux pOles d'un trajet que Durand qua-
lifiera d'anphropologique parce q&'}i constigge un pﬁénanéne spécifique-
nent humain; Ce trajet sur lequel s'effectue 1l'adaptation du sujet au
monde et l'assimilation du monde par le sujet s'exprime'en symboles dont

l'ensemble forme un systéme de représentation appelé imaginaire. . Ainsi

somues-nous a présent en possession d'une définition de 1'imaginaire ainsi

29 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'ima-
inaire..., p. 55 et p. 505-507.

&

-
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que des notions qui 1l'accompagnent et sommes-nous en mesure de considé-
. >

rer les recueils du poété Miron, L'Homme rapaillé et Courtepointes au

plan de' leur contenu et de leur -organiszation imaginaires. Par exenmple,
< e
la derniere notion que nous avons étudiée, a savoir la bipartition‘de

1'imaginaire en deux régimes diurne et nocturne nous servira de point <
. 3

de départ lorsque nous tenterons de définir la dominante de régime ca-

a u

ractéristique de la poésie de Miron.

. P ~ -

i

B. La terminologie de l'imapginaire.
ol T

.

Dans 1'analyse de la conception de 1'imaginaire chez Durand
et de ses classifications de 1'image, nous avons utilisé sans”les défi-

nir rigoureusement un certain nombre de -termes. Notre travail, corme

nous 1'avons dit, p'a pas pour but d'innover-au plan de la typologie ou ™~

.

de la philosophie de l'imaginaire\maié bien de montrer la présence et

-~

le fonctionnement de 1'organisme imaginaire .universel dans 1'oeuvre par-

- .

ticulieére d'un poéte contemporain, et ce d'une fagon simple et directe

par la description desltextes, par des analyses'stylistiques, Aussi
n'utiliserons—noys pas un roapulaife (et des méthodes) excessivement
spégialisé(es) parce que cela n'est pas du touti requis par notre propos.

Au contraire, nous avons visé a devenir "primitif", tout comme ce que

noust voulions nous rendre capable de woir au,terme;"fl est vrai, d'un

certpin décapage qui a néeessité étude et réflexion. Si 1'on veut avoir®

> ) . .
un apercgu de la tenninologie'que nous utiliserons, il suffira de se re-

.._/

» > 1

T
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port€r au tableau de Gilbert Durand aux pages 506—507'dont les termes
techniques sont céux que nous ferons notres. Sans noud astreindre a des
définitions rigoureuses a signification constante et mécanique, nous a-
vons néanmoins fixé et respecté le sens de certains termes de base selon
le contenu que leur assignent les travaux des analystes que nous avons
choisié comme guides, Gaston Bachelard, Mircea Eliade et surtout Gilbert

Durand. dernier, fidéle 2 sa démarche de clarification et de clas-

sification,a visé a mettre de 1l'ordre dans le vocabulaire foisonnant,

)
anarchique qui proliférait dans le domaine. Il a donc établ%ezyfvocabu-

iaireﬂ§imple, fonctionnel et dééfit le sens de chaque terme retenu soi-
gneusement.

Voici la liste des termes qui rev?@ndront assez constamment
sous notre plume. OuFre le sens du terme féﬁdamental "imaginaire", de
"régime" déja défini, 1l'appareil symbolique apparait conétitué de trois
catégories dont les noms coﬁsti%uent le vocabulaire de base:

a) Le SCHEME semble étre a ;'origine.de la représeﬁtation symbolique,
Durand l'apgelle hétaphoriqgement "verbal" parce qﬁe le verbe est dans
les laﬁgues haturelleé ce éui exprime l'action. Il semble que ce soit
la sociclogie de Marcel Mauss qui lui ait inspiré que le verbe comme
"premier langageﬁ est expression corporelle. Les schémes éonstituent

le capital référentiel-de tous les gestes possibles de 1'homo sapiens.

Ils forment le lien entre les gestes inconscients de la sensori-motricité-

‘et les représentations. Directement enlevés sur 1'inconscient réflexe

du corps humain, ils sont verbes, motricité des membres. Leur ensemble

fofme le squelette dynamique; le-canevaé fonctionnel de 1'imagination.

4
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Tels sonﬁ'correspondant aux trois dominantes réflexes: aistinguer, re-
lier, confondre et leurs spécifications30.
b) Les ARCHETYPES: les gestes différenciés’en schémes déterminent au
contact de l'environnement,néturel et sociél les érandé archétypeé, ces
images premiéres et universelles de l'espéce ‘Ils s'agit done de motif's
originels et innés dans 1'1maplnat10n des hommes 'a quelque société ou
époque qu'ils appartlenngnt. Ce ne sont pas une simple et unique image

: ' ‘ : n

mais une série d'imaées comme le montre le tableau-de Duraﬁé qui résume
1'expérience ancestralg*de l'homme~devént une situation typique. Plus
briévement, les archétypes sont les substantifs des schémes. -Ils des-

~

cendent vers,l}environnément et sont sur la‘*voie de la différenqiation
perceptive et de la distanciatiom'exopéne Leur ensemble constitue un
discours metaphorlque qU1 se divise en’ eplthethues et en substantlfs
selon qu'il s'agit de’ ‘qualités sen51bles telles que haut, bas, chaud,
humide, sec, ‘pur, profond..., ou blen d'objets percus et dénommés sub-
séantivement: lumiére; ténébres,‘gouffre, enfant,'mére, eroix, cercle,
nombreé, etc.i‘. ,
c) Les SYMEOLES: lle symbole constitue une dégradation encore plus mar- -
quée du schéme. Il ﬁééulte d'une ‘'spécification des archétypes sous 1'in-

fluence d'éléments exopénes tels le climat, la technologie, l'aire géo-

{
30 Gilbert Durand, Les Structures anthropolorlques de 1'ima-
ginaire..., p. 61 et p. 506-507.

31 Ibid., p. 62 et p. 506-507 ainsi que 1'article du méme:
L'Univers du sy@bole dans Revue des Sciences religieuses, Université de
Strasbourg, 497 année, no 1-2,. janv.-avril 1975, p. 10,
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graphique, la faune, 1l'état culturel, ete., associations par contact,
assonnances, consonnances phoné‘tiques, ete. Petit a petit, le‘symbéle
se disqualifie, se désaffeéte de ses pouvoirs spécifiques et retémbe
dans la caﬁégorié dulsigne, de 1l'allégorie, de la méfaphore, de la mé~’
| tpnymie, de lajparébole, etc, Quand le symbole cesse d'étre porteur de\
Séns:bour'devénir apbitnaiﬁe, alors .le symbolisme cesse de fonetionner.

1

Tels sént‘én gros les termes que Durand a choisi pour parler
de l}im%ginaire et des réalités recodvertes par ceux-ci. Nous avons
rassemblé: dans les frois termés précédents la plus grande pértie QU-le;'
xiéue que nous utilisengns. Nous éerionslincompfeté si nous ne disions
un mot du terme de M"structure" qui lui aussi reyiendra fréquemmént dans
noé cdmmentaires, et qui dans’le tableau général des paées 506- et 507 -
du livre de Ddrand se place tgut Jjuste sous les té%meé initiaux de "ré- -
gimes ou polaritég". Par structure,ﬁnous entendons "un systémé de trans-
‘formations gyant'ses.lois propres qui se conserve ou s'enrichit par le‘
jeu méme de -ses transfQrmation$ sans que celles-ci aboutissent en dehors
de ses frontieres ou fasse appel é:des éléments extérieurs™2. A cette
définition donnée par Piaget, il faut ajouter les trois caractéres de
tbtalité, de transformation et d'autoréglage qui définissent l; struc-
ture. Si nous appliquons cétte notion maintenant a notre étud;, 1l'on

voit que les régimes' diurne et nocturne retrouvent 3 ce niveau la tri-

partition réflexologique. A la dominante posturale correspondent les ;

, 32 Marc Augenot, Glossaire pratique de 1a critique contempo-
raine, Montréal, Hurtubise HMH, 1979, p. 192.
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structures scbiiomorphes od'hérofque;,'tandis que les attitudes diges-
tives et rythmiques du nocturne engendrent 1es structures mystiques ou
antiphrasiques et les.gtruétures synthétiques ou dramatiques. C'est a
cé niﬁéau strﬁctﬁrel gue nous prendrons les divisions majeures de notre
“travail puisque 1'examen dés poémes de Miron nous révélera que le noc-
tuqné en est la pelarité domihante et qu'au sein de ce régiﬁe, les struc-
tures dﬁaﬁatiques entées sur'le réflexé copulatif domipant-fournisseht
un &lément éentral d'gxﬁlidation parcé’due c'est & partir d}elle que |
- s'ordonne et s'équilibre l'éfflorescence imaginaire de Miron. En effet,
?i l';magipaire comme éystéme de représentation est uniﬁeréel, il éom}
porte néanmoins suivant les cultures, les tempéraments une accentuation
'particuliéfe dans éhaqhe'cas. En d'autres mots, 1'opération féndamen—
tale, la tache principale de l'analyste d'un imagina}re_oarticulier con—r
siste 3 cherchef et é‘situér.la_structpre'pbincipale\présidant a 1'éla-
boration et a l'organisatiqn.d'ensemble d'un éyétéme qdi sera iei le.po‘~

eme de Miron.

o C. Méthode et plan: . . L

4

' Maintenant que nous avons défini la méthode d'analyse de'1'i-
masinaire ainsi que les termes que nous utiliserons le plus constamment;”
nous pouvons mieux faire voir de quelle maniére nous envisageons de' trai-

ter notre sujet qui est 1'étude de 1'imaminaire dans les deuk recueils

publiés de Gaston Miron,.L'Homme rapaillé et Courtepointes. .La théorie

dont les éléments de base seront empruntés a Gilbert-Durand-mafs nourrie,

.
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.éciairée et complétée.par les vues.pénétrantes de Gaston Bachelard et
de Mircéa Eliade dans 1a plupart_des cas, servira d'instrument descripf
tif de l'imaginairé. Téujohrs présente, supposée connue, point de dé-
part de la réflexion; source immédiate de la division de nos parties et
chapitréé, cette théorie de l‘imaginaire sera toujours illustrée et in-
carnée par des analyses cqnéréteé de boémes réalisées a partir des mé-
thodes a.la fois'empiréqﬁes et savaﬁtes dg la stylistique classique.-
Nous reprendrons én QUElque”soételselon les accentuétions particuliéres'
du texﬁé mironien la deécripﬁion dé 1l'imaginaire mais cette fois-ci com-
me nous 1'avons dit mise en ceuvre ét figurée concrétement dans les in-
carnations des poémes. De méme que-Durénd a élaboré une méthode de éonu

veégence qui cheréhait deé ahalogies d'un type d'analySe a un autre'eﬂ

arrivait-ainsé a une réQUc£ionpde tfavaux_différents A de* communs déno- .

minateurs, nous‘pbuvsns'tentéf d'expliquer ainsi notre démarche: Durand

figgre l'imaginairé comme  un trajetlentré deux pales.réversibles,Atrajet
anthropologiqueldu_"moi" ﬁulsionnel au milieu qosmique et social. En
superbosant deUX'transpositions dé cette figure; nous f@rons saisir.la
nature et le‘portéé de notre teﬁtative.' B'une part, nous suivrons le
trajet écrit entre les deux poles que constltuent et la théorie imagi-

_ naire generale déduite des travaux de Durand Bachelard et Eliade, et
_la descrlptlon imaginaire partlpularlsee mise en oeuvre en chaque poemé;
'd'autﬁe ﬁari.chaque'poéme étant au fond un dédoublement du pole imagi-
nalre global, 11 se- trouve que les deux poles,- 1mag1na1re general et ima-

' glnalre 1nd1v1duallse sont au fond la méme borne de sorte gu'il ¥y echan-‘

ge 1nterne fondée sur 1'identité et la réciprocité entre 1€s deux poles et

que. le trajet ecrit n'est pas seulement passage d'un pole a l'autre et
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lieu diéchange entre ceux-ci mais qu'il ‘est immanent & ceux—ci comme
leur forme. Nous figurerons ainsi les deux qémarches, celle de Durand‘

"et la notre:

-—

S ‘
DURAND “
Moi : trajet anthropologique ———> monde
NOUS
a) Imaginaire écriture : _ L;}poéme_
b} Imaginairé forme de 1'1mag1na1re imaginaire
général - général et individualisé ~ ° individualisé

3

Nous irons de la distinction a 1'identité des pdles dans une.demarche
qul les superposera constamment Clest pourqu01, tout_en exposant 1la
nature et 1é fonctlonnement du probléme imaginaife qui-agit comme fac-
teur dynamlque et producteur du poeme, nous viserons en méme temps a de-
¢rire concretement dans le style dans la face ecrlte la flgure 1magl-
naire impllquee. Bref, notre parti pris consistera a considérer que

1! imaglnaire et 1'éeriture qui sont en eux-mémes deux ordres distincts,

* o

deux systemes, fonctionnent comme les deux aspects’ identhues et indis-

sociables d'une méme réalité en genese réciproque..

Ayant ainsi décrit la nature et l'ofientation de notre démar-
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che, il reste a exposer la marghe due'nous‘suivréns au cours de nétre
travail. Noﬁﬁe plan a-été'éiaboré'é la suite d'un examen attentif de
1'ensemble des boémés dans ie'but de déterminer comment pouﬁait s'ap-'
pliquer a 1'étude d'un poéte particulier, Gaston Miron, le tableau de |

Gilbert Durand aux pages 506-507 de son ouvrage, Les Structures anthro-

pologigues de 1l'imaginaire..., a partir de quelle structuré dbminante.

]

s'organisait et se déployait la vision imaginaire du poete, celle-ci
n'étant qu'un cas particulier de l'archétypologie générale. Dans une
partie 1, nous étudierons la dominante nocturne dé 1l'oeuvre surtodt.é'
partir des schemes verbaux. Puis, a lﬂintérieur du régime nocturne,
comme les structures synthétique; ou dramatiques nous sont gpparqeé-com— N
me axiales dans l'oeuvre, nous exposerons dans un chapitre deux de’cette
premiére partie le fonctionnement du drame agro-lunaire.qui est la‘fra;‘
duction mythique de la dialectique des antagonistes et de ia soluﬁion_f
de celle—ci‘ﬁar la cofncidence des opposés au sein de la structufe dra-
‘matique. Ensuite, d'une facon toute naturelle, nous déerirons en ééfail
les figures, les personnages du drame agro-lunaire ainsi que les procédéé'
d'hisforisation de celui-ci. La partie II étudiera le prohléme dans son-
aépeqt statique c'est-a-dire a partir des figures qui représentent les
Eléments de la problématique amre-lunaire. Un premier chapitre\éera con—
_saopé‘aux dyades jumelles, un second au couple ou a la dyade sexﬁée.
fiprés cet exposé analytique, nous serons en mesure dans uné partie IIIT  ‘
AJétuéier la structure dramatique elle-méme dans sa nature et son fone~ -
© tionnement interne. Enfin, la partie.IV de qotre travail rgprendna ltex-

' posé des'sfructureS'syqthétiqués mails en en montrant le déroulement my-

e ) -
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thlque au plan de l'hlst01re ef du temps en général, C'est ainsi qu un
premler chapltre etudlera une premlere organlsatrbn du ‘temns a partlr
‘Jdes cycles tandls qu un 5econd montrera ltorientation prowre551ste de
lfoeuvre de eron dans son élan.le plus authenthue et les dlhectlons

_ ﬁominénteé de sa-peﬁté ihaginaire.‘ La.cbnclusion eésaiera,de dégager
'-'1es:gbandgéliignes de l}étude en—ﬁonphant-par des résultats compilés et
Jévélués”d'une paff I‘aépeet uniﬁeréel-etlparticulier‘de la visicn'imapi-'
unalre de eron et g’ autre part comment le style a pu servir de support
et de traductlon aux dynamlsmes de da- psyche. Puis, prenant de la hau-
:teur nous essalerons de deflnlr la valeur de la methode que nous aurons
'isuiv;e-gt d'embrasser en le restituant’é 1!Qrdre de 1a‘va1eur 1'ensemble

des.démaréhes de Gaston Miron. - o o . )
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LE GESTE NOCTURNE

Une approche méme nafve de 1'ceuvre de Miron convaine de son
orientation nocturne au sens que Durand a donné a ce terme dont‘il fait
un régime ou polarité dans sa bipartition de l'imaginairel. Le régime
du "nocturne" groupe un certain nombre de structures voisines, soit des
formes dynamiques inspirées par les gestes nutritif et copulatif qui,
‘inconscients.en eux-mémes, se projetteﬁg_dans le milieu humain ol ils
peuvent &tre pergus et définis. Selon 1'une de nos hypothéses, les po-

~ . . -~ . N . ~ . ~ [ Il
emes de Miron jouent le role de milieu humain ou polarisent schemes et

]

“archétypes. La, ce que le philosophe de l'imaginaire appelle symbole,
nous le retrouve;ons sous les mots, figures singularisées a 1'extrémité
de ce parcours qui, partant du seste et allant au monde, éeséend aussi
de la substance & la chose concreéte. Face d ce monde "concret” proposé
par le texte, il faut se désintéresser des propositions de la grammaire,
de la linguistique, de 1l'ordinaire sémantique afin de saisir et d'éva-
luer le matériau imaginaire investi dans les poémes, objets de notre é-
tude. Nous partirons du texte pour aller cependant au+dela de son or-
gaﬁisation propre et le considérer comme un lieu ol se manifeste un au-
tre ordre de réalités, celles de l'imaginaire.

Enére tant de fagons d'entrer dans le sujet, c'est-a-dire de

i

trouver la voie qui réiie le discours de L'Homme rapaillé et de Courte-

1 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imagi-
naire..., p. 57-59, p. 219-224, p. 506-507. Est nocturne le symbolisme
issu de la descente digestive et des rytlmes sexuels qui accueille la
chair et le monde pour se les rendre intimes en les‘valorlsant positi=-
vement, par OppOSltlon a la fuite verticale qui se separe du monde en
le niant et aspire a se perdre dans le feu et la pureté (régime diurne).

¢
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e
3

ointes aux catépgories de 1l'imaginaire, le lexique s'offre comme une
2 !

.

voie privilégiée, a la fois parce que les mots sont en prise directe sur

le texte, - par eux nous touchons celui-ci dans ses unités matérieiles

¥

les plus concrétes -, et parce que les mots comme sifnes linguistiques
en;ce qu'ils signifient permettent de passer au sémantisme propre a 1'i-
magé. 5i les deux domaines, lexique et images, appartiemnent a des ca-
tégories différentes, 1l'on peut dire que leurs principes d'organisation
interne sont analogues et peuvent renvoyer les uns aux autres. Nous
examinerons donc le lexique éémme signe des réalités imaginaiﬁes,_ou

-

mieux comme voie d'acces a celles-ci.

t N

Comme nous l'avons dit, 1l'imagination de Miron privilégie la

poétique nocturne. L'analyse des téxtes des-deﬁx recueils que nous a-
vons faite avec patiénce, et dont les résultats apparaltront tout au
cours de notre travail, nous a montré que la dominante posturale n'y
jouait aucun role, sinon nématif ou bien contaminé et désinv@étiAde

son pouvoir propre par les autres gestes. Miron fuit avec horreur les

-

matié?es lumineuses et visuelles, le schéme ascentionnel, les archéty-
pes du sommet. On éhercherait en vain dans ses pq?mes la mise en oeuvre
des technings de séparation, de purificatioh. Un poéme comme L'O‘ctobr'e‘2
qui semblait d'abord se préter A un traitement skizomorphe ne peut mener
a terme son projet purificatéur parce qu'lil ést capté et infléchi du de-

dans par la fascination toute nocturne de la Terre matérnelle et de 11é-

lan progressisteB. Le penchant du potte va a l'eau, a la terre, au cosmos.

b

2 Gaston Mircn, L'Homme rapaillé, L'Octobre, p. 62.
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Le geste qu'il affectlonne qul insuffle les poemes c'est celui d? l'a—
b
valage ou_descente dans- les-intimités:chaudes et profondes,égeste qui

se relied la domihénte copulq@?v&“d'une facon successive et ccmtJ:.nueLl

7 comme la_legpﬁt?reu@ienne le démontre. Ce lien ici est renforcé‘en quel-
,.q&e éorte; ca} llétude dgé‘étructures nocturnes le montrera, le geste
copulatif et séérdérivés moteurs r&thmiques, ses adjuvants sensoriels
prouvercnt une véritabieféﬁrdétefminationlde toute la démarche imaginaife
par les structures synthethues comne ”protocoles normatlfs de la repré-
sentation 1mag1na1re oommandee par le geste copulatlf"

Avant d'entrer dans 1'étude du vocabulaire en rapport aveé les
schémes et les archétypes du fégime nocturne, il oonvient.de rappeler;
briévement la notjon de "nocturneG et de justifier cette appellation.
Alors que l attltude oégpsee que Durand nomme‘dlurne veut raturer le
monde "ét la condltlon "oonoréte" de l homme,ou celu1—01 connait les vis-
'slcxpudes de ;a cha%p¢ 1 épreuve .de 1a finitude par la degradaplon, 1'im-

*

perfection et la mort, -le Régime. nocturne, lui, réintegre dans. la cons-

cience ces-realites du'monde en les apprivoisant et en les valorisant:

dans un sens positif. Le Mdiurne", sur la lancée de' 1l'expérience primi-

e ' 1

-

3 C'est ce qui explique, et pour Miron et pour le Québec, 1'in-
capacité de concevoir et de mettre en ceuvre un projet révolutionnaire.
L‘imaginaire dominant, quoi que"l'on prétende; demeure mqternel utérin
et c'est pourquoi le réel maleflque ou ‘bien est inversé en p081t1f par
1'imagination, ou bien est euphémisé en valorisations sentimentales, so-
cialisantes et folklorlques Le soleil noir de la Conquete tout comme
1'autre ne peut Etre affronté que par une vision hérofgue. Aussi est-
il v01le par l'ironie, 1°' optlmlsme, les mythes de la collaboratlon

4 Gllbert Durand Les Structures anthropologlques de 1' imagi-
naire..., p. 59. s




tlve de la posture verticale, horlzontale se s

naire..., p. 01.
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EBEPE’paP la force du
\ ;

('D

rr1a1ve de 1'ascese, de la ten51on splrltuelle vers un ciel de lemlere

aet d'eternlte, le- "nocturne" lui, se penche vers ce premler cosmos “du -

.,

'corps humain, descend dans ses profondeurs obscures ohaudes et 1nt1mes.

-

. On le nomme "nocturne" parce que tout le Régime se developpe dans le

Yo

- . - . ! L L . ""-I ' i
sens des realites intra-mondaines de la chair, du temps, du cosmos et *

que leur appréche se fait sous -le mode de 1a pénétration vers l“inté-
2 -
‘._- -

rieur. Or tous ces chemlns mysterleux 1nvolut1fs, qui vont ‘vers le de-

dans plongent dans 1! obscurlte qui est‘justement 1'expression” symbollque
du mystere de la substance intime. D'analyse en analyse, au fur et a

mésure que progressera notre etude "nous sentlrons Justement .les quali-

tés noeturnes se doyager des poémes par- les différentes demarches inté-.

ﬂ,rlorlsantes de soi et du cosmos et par les qualltes rythmlques et musi-

cales qur revetlront des.formes typiques.

.Le’ rappel de ces notlons n' etant pas 1nut11e pour eclalrer

' notre demarohe nous pouvons malntenant aborder le vocabulaire des tex-

fes comme expre551on symbollque de schemes et d'archetypes unlversels.

Sile scheme constitue la "penerallsatlon dynamlque et affective de 1' 1

mage", ”le canevas fonctlonnel ds l'lmaglnatlon" dlrectement lle a la

-dominante réflexe, et si l'archetype, lui, provient-du geste qui se-di- '

versifie en schemes au contact de 1'env1ronnement naturel et 5001a1 e

texte d'une oeuvre poétique et ses constituants, dont le vocabulalre par

'
IS

¢

¥
'

5 Gilbert Durand, Les Structures anthropoloplgpes de 1'1ma?1—

¢
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I . : ' lequel sont désignées .les images, constituent les symboles, formes in-

= ., férieures des schemes, irncarnations diversifiées et.singuliéres des
L L - '.‘ - [

"t - randes catégdries de 1'imaginaire.universel. C'est ainsi que le voea-’
o ' . - . N

N ~

bulaire des poémes de Gaston Miron sera. lu ‘dans la projection des gran-
4 %eeni o des polarisations de l'imaginaire. .o Lo :

La premlere demarehe de la psyche~huma1ne quand elle se tour-

ne vers le monde et 1'accueille, c est de nier par l'euphemlsme exorei-

sant toute° les terreurs qu 1nsp1rent la fuite du temps et la mort Or
1'euphémisme ‘et l'antiphrase* qui en sont les résultantes au.nlveau du
langage symbolique et de son eipﬁession dans le texte sont au point 1i-

mite de la foulée diurne, 1la ol l'esprit immobilisant la démgrche anti-
- . - . ~ - B .
. b thétique, revient sur lui-méme et nommence'é,opéﬁep.une conversion vers

- L le monde sensible. C est le geste nutrltlf descente de 1! allment dans

- . 1a caverne du ventre travall seoret et intime de la dlgestlon produc-—

+

tlon de 1'or- excrement qui constltuera dans le mlcrocosme du corps- hu— ‘

main et plus tard de la demeure de 1 'homme le modele,du travail euppé;

misant de l'lmaplnatlon sur la reallte oosmlque totale. Nous chekchei

S rons dqnc dans les poémes de L'Homme rapallle et de Courtep01ntes 1'ex-

r o *, v L

.

- ,fpression par_leé termes corresponhants op bien par leurs synonymes au

-
—

tif, puis copulatif,'afig'd‘évalueé‘dans‘une premiére approche quelles

. - . sont les polarisations dominantes de 1'imaginaire mironien. - -

. _ , A
.niveau-du vocabulaire des schémes.et des archétypes 1iés au geste diges-
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LE ‘VOCABULAIRE 'DU GESTE DIGESTIF

Le premier scheme, "verbal® suivant la classification de Du-

rana, c'est "cdhfondre"ﬁ.et ses diversifications opérat;onhelles'"des-
‘ cendre”t "posséder, "pénéthe%éggans le but de niér qu'il y ait mal,

_inconsistance tgmpoﬁelle et mo f en les faiéant cofncider avec leur op-

. posé, bonté intime, substantialité, naissance.
. } .

La concordance des deux ceuvres publiées de Gaston Mir'on7 ne

- -

. se montre pas trés riche au chapitre de l'expression directe de ces sché-

‘mes. "Confondre" n'a aucun emploi dans Courtepointes et, dans L'Homme

¥

rapaillé, Miron ne 1'a‘utilisé que dans un seul poeme, L'Amour et le mi-

litant (fragments)a,‘bien que trois fois:

-----------------------------

- et lors de 1'1ncoer0151e rafale fabuleuse
du milieu de nous confondus sans confins... (I, v.33,34) [;]

-------------------------------

ainsi sommes-nous un couple '
toi s échappant de moi
moi s echappant de teoi .
. rpour a “nouveau nous ‘confondre d' attlrance . (1, v.54-57) ;]

i

-.Ce que 1@ mer chante a des miLles d'ici

----------------------------------------

voici que mes bras de mile amour s'ébranlent
pour les confondre en une seule étendue (III, v.1,4,5) [.]

-

6 v01r Gilbert Surand, Les Structures anthropolo 1duéé de 1'i~
maplnalre .., D. 506,

7 Gaston Miron, Concordance de L'Homme rapaillé et~ Cohicordance
de Courtepointes congues et realisees par Hubert Larocque, Hull, 1981.°
- Ces deux concordances-seront données en annexe a la these.

Pl

8 Gaston Miron, L'Homme rapéillé, L' fmour et ie militant (frag-.
ments), p. 64=67. - ;

\ —
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. Le terme lu1—meme n'est donc pas 5bsess1onnel chez eron et

le fait que dans un seul poéme il 1! alt utlllse tr01s f01s ne mérque paé
un engouement durable. Fait plus 1mportant, c'est que les tr01s f01s,
' lé tgrme intervient pour déerire l'actg sexuel et ses effets. Une seu-
le fois,.é vrai dire,.se‘trouveft—on en présence dé la tendance mysti-
que du nocturne. .Dans 14 derniére citation (III, v.1,4,5), l'acte d'a-
m&hr retentit dans le cosmos en 1'homogénéisant aux forces sexuelles.
Le chant de la mer et le désir se confondent dans le microcosme de 1té-
treinteg. |

. Le éynonyme""mélen"lse'netrouve lui aussi dans un‘petit nombre

d'emplois qui ont.un ragbort avee la signification @u schéme que noys

étudions. Chose_oﬁriéuse, 1'usage le.plus explicitement "confusionnel

se situe dans ce poéme, L'Amour et le militant (fragments):

"sans toujours le vouloir il te méle a sa souffrance
ce monde qui nous entours auquel ses bras se donnent
. | - (11, v.11,12) [.]

La seconde partie de'L'Aﬁour,et le militant... répond a -un désir de‘eon-
soler la femme aimée-barce que le militant's'éloigne d'elle pour s'occu-
‘Der du “monde" C! est en quelque sorte une appllcatlon domestique de la
'Fendance analysee plus haut, "Femme" at "monde" se confondent et’ sont |

1t objet de la méme étreinte. De la femme. au monde; il y a glisse@ent

-+ et substitution, dont eelui qui parle s'avoue coupable.

{

g On, se rappellera 1es remarques que nous’ avons faltes dans,
1t 1ntroductlon sur l'anastomose ‘des fonctions. digestives et copulatives,
Egalement que le scheme "confondre" n'est pas le terme. "confondre" dans .
le lexique,bien qu 'i] existe Un rapport entre les deux ordres dlfferents-

. du-lexique et-de l'lmaplnalre : : '



LE GESTE NOCTURNE T (¢

Le terme entre encore dans le composé "péle-mdle" pour deux

usages qui se situent dans la ligne du fait imaginaire dont nous nous

s 10 g : - h o
occupeons. Dans La Marche a l'amour™, -~ c¢'est toujours une scene amou--
reuse - , ' o L ’

terre meuble de 1'amour fon corps
se souleve en tiges pele-méle [.],

Le texte fusionne la terre et lelcorpé de l'amQu?eusé qgi; par effet mé-
tonymique ou contamination pab VOisinagé syntagmatiqde,_prodhit un acte

"eonfusionnel”. Le f01sonnement des tlges est dlcte lex1calement par .

"pele-mele" homme et femme sur la.terre nue un’ jour d' ete ‘grace au

¢

courant phonethue du "e" qui passe a travers ”terre”' "é@a&e\ég et -

"péle-méle". Cette séquence de La Marche 3 l'amour céldbre en.bffet ude

scéne d'amour en plelne nature d! etell; Par un nhonomene semblnble,‘le

v

v0151nave de la femme almee et la transflguratlom par 1! amour le locu~

t . ‘

. teur connalt en 301-meme le. f01sonnement qui . deeoule dé la ”confu51on"

"/)»—~ créée par l?amour:
- Pour parler'de toi 2 mes, cOtés T
- Jje retrouve ma voix péle-méle o o
la lévitation de ma fTorce
12
et les Jeux qui ne sont pas. falts 1.

Ce Jallllssement des forces intimes dans urle anarchie qui exulte de 1l'a-

L
.

N
'

110 H.R., La Marche 3 1lamour, VI, v. 23-2U,

11 L'on peut sig naler des maintenant la correspondance de ces .
vers aveo les rites de fécondité dahs les rellrlons primitives. Faire
l amour sur les sillons, c'est féconder .la terre méme et la soulever en
épis: - "terre meuble..."

-

.. 12 HLR.,'Le'quafriéme amour, p. B4, v. 1-4,

L

13
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moﬁr'éomblé trouve son expiicétion deux stropheé plus*loin:
S Et je te- porte sur ‘toute la- surface de mon corps

,comme Lascalix
moi pan -de ‘mur celeste (v 8-10) [ }

De cette manlere, le "Je":du poeme s approprle ia Substance de ia fémﬁe 
et par assimilation, il jouit dans ses propres faeultes du "pele—mele"
qui dans le schéme dlgestlf a551m11e et change en soiméme l'autre
Poursuivant l'examgn du vocabula1re; dans»}es @erm§5‘qu1_soht'
lle piﬁs rapproché des schemes imaginairés,'nous éhefchérons ;es schémesl
verbaux qui réaliseront la notion éénéréle de:"gbnfondﬁe". A l'insﬁaq
du modéle physiologigue de 1'avalage, la psyché va aU1dé§ant des }éali-,
tég/secrétés, redoutables, coémme le bol aliﬁentaire s'enpage dans:l'oe-
‘sophage pour descendre dans 1'estomac. Ces ﬁoté; "descéndre", "hossé-

[y

der", "pénétrer", peuvent permattre une premiére évaluation de la pré-

’

R sépce du geste nutritif,

. \
3i 1'on cherche "descendre", la moisson sera plutdt modeste,

L

L'imaginajre de Miron ne semble guére polariser autour des mots porteurs

du schéme, du moins sous la forme la plus obvie. = Par opposition au

Tombeau des-rois de Anne Hébert, par exemple, ol tout le recueil est

tentative de pénétrer un centre‘par des “techniques de creﬁsement" di-
%ersifiées et raffinées a l'extréme, l'oeuvﬁe de Miron paralt horizon-
tale! Une fois, le terme de "descendre" a le sens péjoratif d'une ré-

13

duction de soi. C'est ainsi que Fait ‘divers fait le récit de 'lz dis-

parition d'un homme autophage:

A .

13 H.R., Fait divers, p. 28.
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il s'est mis a s'tasser -
il s'est mis a s'manger (v.5,0)
-1l a compté, s'amenuisant
les coups de pied de son sang
"s'est vu descendre . ’ oo e
o le noéud coulant glissait blen (v 13 6) [.]

El

'Si 1l'on tlent compte de l'lntenplon parodique i pqéme gui présente la

mise en .sclitude.d'un homme par une'fdule avide de épectaéle "dlspersez-

vous, rentrez chez vous“ (v 19), on’ peut retrouver sous l'anecdote les

ideux aspects de’l! 1nver51on que 1'imag rinaire falt subir aux "icores tem-

3 ' * t
porelles", iei 1a vie d un homme. Durand-exolique ainsi:

" Gette euphemlsatlon ... se-fait toujours avee prudence,'
~ - par etapes, si bien que, les images conservent "une forte inten-
s tion d! antlphrase un religuat de leur origine,terrifiante ou,
K au contralre 3 anastomosent curleiﬁement aux antltheses ima-
) plnalres par l ascese diairétique:

-
-

11 faut noter d'abord la substance du fait imagindire: -

on n'a jamais vu ga -

un homme qui se mange

un. homme debput qui s' 1nsere

dans, la félure de sa wvie * (v.7-10) [. ]

11 stasit d'dne'présentation‘péjorative du {4it imaginaire de la descente-

en-soi vers son intimité propre. Davantage, le poéme décrit ce fait cqm-

me un suppiice ihposé a cet, homme Dér une fbule.hostile et badﬂﬁdel On .

-

Deut au551 tres blen corroborer l'horreur de la pénétration 1nt1me par

1'usage du verbo "descendre" au pa551f "un horme que le monde enferme

(w1 /- 'S 'est 'vu descendre" (v, 12, 15) Le locuteur‘ne veut visiblement - -

*

. pas agsumer la descente en soi . pour le motif que, sous des termes 1dent1—

' naire.:., p. 211

lQ Gilbert Durand, Les Structures anthropoloplques de l'1maW1—
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_ques, il né s'agit pas ici.de‘la;descénte digestive mais d'une parodie

de 1a‘démarche diurhe;‘ En effet 1’hoéme du poéme est "un homme que le

¢

,monde enferme” (v. 12)' qui. est doric separe “du monde parce qu'on lui a-

ote l'usage de ""sa folle" (v 3). La.parodie consiste donc & décrire 1l'as-

s . . : . ‘. . . 4 .
cese d;urne, son nltuel de separatlon; sous la forme d'une ascese téneé-

breUse._ St nous étudions cet emp101 trompeur du terme de "descendre"

'  C est afln de montrer par antlphrase ce qu'est la descente authenthue

IS

dans 1'osuvre de Miron. Elle ne conslstera pas a "s'tassepr" (V.S),

s'manger" (v.6) mais & atteindre le monde et A le pénétrer par l'inter-
médiaire d'un certain nombré d'objets privilégiés.

Que Miron se detourne avec la.plus grande aversiocn- de tout ce

qui 1mpllque un refus du monde Sous- les espeéces charnelles et cosmlques,
+ !

on peut encore le vérifier dans un.autre usage antithétique du terme dq
"descendre”. Encore, le terme de la descente est soi-méme:

Comme aujourd'hui quand me quitte cette fille
chaque fois j'ai saigné dur'a n'en pas tarir

et je suis un homme desoendu a

.éé.ﬁbﬁé‘(v i‘2 H)ls (. }

\

) Aléfs qué le symbollsme ouranien s'echappe vers les sommets pour saiéir
orguellleusement ga propre essence et se refermer surﬁelle dans la. g101re
'_des matleres lumlneuses, le poete plalnt comme une catastrophe l'evenement ,
qui 1'aura1t prL01p1te dans l'aventure dlurne. ~On notera encore le carac—‘

tére peJoratlf des termés: Mun homme descendu a sa boue" (v M) Ainsi

le "zlaive", la separatlon sont 1ls v1llpendes pu1sque leur effet con81ste

15 H.R., Poeme de sépafation'l,’p.‘HZ.
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a précipiter dans un cloaque intime qui dans un rézime skizomorphe se- -

_rajit un envol‘*lorieux vers le Soleil. ‘ ' .

Le poete se représente donc le diurne et les schémes ascention-

nels all 1nverse de leur aspect dans la symbollque zénérale ou mieux leur

.representatlon et leur impact affectif sont- inversés parce qu'ils sont

~

L . '

regardés a partir des wvaleurs nocturnes élues et totalisantes. Par exem-

ple l on trouve une f01s un synonyme de "descendre"h “devaler", qu1 est

.

employe dans un oontexte analopue aux précédents que nous avons etudles

Me voici de nouveau dans le non-amour sans espace ‘
avec mon amour qui devale tel le chevreuil atteint, (v.1,2) [.]

-

Le verbe "dévaler" décrit le sentiment amoureux qui se désagrége dans la
congcience’dn_poéte;'LLes vers suivants diront avec éloquence que la per-
te de 1'amour l'emporte dans les, souffles de nnlle part (v.7), lui donne

une "vie 1ncerta1ne et depavsee de terraln vague" (v.4). Perdre 1'amour,

. est etre rendu a soi, séparé, prét pour 1l'exaltation solitaire. Or Mi— -

ron a recours a 1'image du phevreull attelnt (v 2) parce que la vie sans

amour, qui est, on le verra, une vie reliée a la femme et au cosmos, le

[

ramene a som—meme dont la substance seolitaire -1ui apparalt d une nudité
totale. L'amour dévale, parce que sa'chute entralne la chute en soi.
Ainsi se trouvent reliés par le raccourci du terme la cause et 1'effet,

L'analyse de ce passapge, de méme que celle qui précéde circons-

crlvent le terraln de la descente en 1'orientant vers l*objet de 1'amour

i

et ce qu i1 appdrte au poete comne don et révelaticn. On peut dés main-

.

16 H.R, Apres et plus tard, p. 73. . .
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tenant entrevoir que le geste digestif entraine celui qui parle, non &
5
la saisie de soi-méme pour soi, mais 3 la possession d'un objet qui lui
_ conférera la piénitude de son éEre propre. C'esé pourqqpi, 1l'on peut
encore tenter a ce plan une analyse Hes'termes exprimant sous la forme
directe la possession, "posséder™", et le cortége de ses principaux sy-
nonymes. En écartant d'abord les connotations sexuelles évidenteg, re-
tenonS‘simélement ce qui, dans 1l'acte 'de posséder‘impliqué la fusion,
la conquioh du possesseur et de ;'objet de sa convoitise, Aucun emploi“?;
sous la forme substantive car la possession pour le poépg se situe au ni-
veaﬁ de l'acte, du geste "pr'édatéur"tr si 1l'on peut dire. Une constata-
'tipn s'impose de, la simple mise en raﬁport des trois cecurrences de L'Hom-
me rapaillé: ~

. . o ' L1
je veux te posséder en meme temps que ma vie 7;

c'est par elle unanime que je possede ma vielg;

[corneille] venue pour posséder ta saison et ta descendancelg[ ]
L'bbjet a posséder, la femme ou ses métaphoresi n'est jamais le terme
simp;e de-l'acte de posseséion, il relaie a autre chose de plus prochain
: ét de plus vital, qui peut étrefla personne du locuteur, "ma vie™ deux
fois répétée, ou bien toujours le locuteur mais 3 travers des $léments

significatifs.- La corneille agit en effet comme le double du lpcuteur

pressé par le désir amoureux, et cette force animale {dans le texte) se

17 H.R., Et 1'amour méme, est atteint, p. 52, v. 7.

18 H.R., L'Amour et le militant {fragments), II, p. 66, v. 16.

19 H.R., La Corneille, p. 78, v. 4.
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manifeste dans une saison de rut et a pour f1n trés patriarcale la pro-
oréation d'une desce dance. Donc, l'tacte de possession, peut-on dlre,
n'assume que secondairement le rdle digestif de "confondre" le posses-
seur et 1! objet possede La possession $'ouvre immédiatement sur des
perspectives plus larges (dans ;'orientation imaginaire de cette oeuvre),
'//aégggant comme 1'effecteur de-la prise en charge du locuteur par lui-méme
“et comme le lien qui donne au locuteur la clé du monde a son plus haut

période ("ta saison") et de son prolongement historique ("ta descenﬁan-

ce"). L'on peut dire que l'acte de posséder produit par 1'exigence de

la dominante réflexe de la digestion ne Joue que le rdle 'de relais par -

;apport a une autre motjvation plus impérieuse dans 1'imaginaire du poete

que.notre analyse dégégerafpeq a peu. :

Mais avant-de nous engager dans cette orientation, 1'examen

des synonymes du verbe "avoir" peut fournir d'utiles compléments. Ce

verbe, en prise directe sur soi et les#choses, Miron i'utilise un grand
.nombre de fois. Dans le contexte dlgestlf son usage devralt marquer

le repos dans le geste acheve, ayant falt son ouvrage. Or, l'oeuvre por-
. te les traces de beaucoup plus de possessions dégues que de victoires

et celles-ci demeurent le plus souvent dans l'ébauche du désir dont le
\caractere pressant peut se soulever jusqu'a 1! enthou51asme Toujours

est-il que Miron emprunte l'allégresse et le tricmphalisme de certaines

attitudes diurnes mais certes pas pour une affinnation personnelle abso-

lue et close sur elle-méme. La possession et son affirmation portent.”

d'abord sur lui-méme et elle se dépense en un inventaire suffisant de

8es propres avantages. Il apparpitra bien significatif que le lieu faste
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. . 5 20
des occurrences du verbe "avoir" se situe dans La Marche a2 1'amour™,

c'est-d-dire dans ce poéme ol la recherche amoureuse et la possession
sexuelle se montrent avec le plus d'éclat.

moi qui ai des yeux ou ciel et mer s'influencent (I, v.11) ;
‘jlai quand méme idée farouche

de t'aimer, (11, v.19,20) ;
j'al un coeur de mille chevaux-vapeur - (III, v.b)
j'ai un coeur comme la flamme d'une chandelle (IITI, v.5) ;
et j'ai du chiendent d'achigan plein 1'ame (v, v.15){.]

Tous ces emplois sont de l'ordre de la puissance, soit qu'ils expriment
la complémentariﬁé du "je" face au "tu" (I, v.11), 1'entétement d'aimer
(11, v;i§,20), soit qu'ils décrivent 1'énergie farouche du désir (111,
v.4,5,15). Suivant une constante déja établie, le contexte peut révé-
ler la fonction réelle de cette litanie de puissance. Si le locuteur
parle de ce gqu'il posséde en lui-méme, c'est tout.simplement parce que
ces érergies réaiiseront 1'approche, lé jeu.et la consommation de 1'a-
mour. Ils en forment.le modéle si l'on peut dire, de cef acte qui en
;'aecomplissant produit la confusion réciproque des actapts pour la réa-
‘lisation de soi et du monde.

Le geste digestif se déroule selon un trajet allant du "je"
A un terme multiple dans l'oeuvre mais qui, seloﬁ la lei d'isoﬁorphie
qui regle les pllssements de l'lmaglnalre, constelleront autour d'une
profondeur intime et substantielle. Cet objet, A 1'extrémité de da-dé-

l“

marche qui aimante la libido, prendra souvent la forme de la femme qui

)

occupe une place centrale dans L'Homme rapaillé. La Marche a 1 'amour

<

1

N -

20 H.R., La Marche & 1'amour, p. 36-U1. ’ ;
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represente le sommet de la recherche dynamlque de ce "JET qui fait ses
premiéres armes dans la vie et les lettres. Poéme par excellence du

couple amoureux, le "moi" et le "tu" y sont sans cesse confrontéds. L'in-
“ A
ventaire des €léments de la puissance mile que nous venons de faire trou-

ve sa réplique dans les passages ol le verbe "avoir" s'applique au "tu":

Tu as les yeux pers des champs de rosées C (I, val)
tu as les yeux d'aventure et d'anndées-lumiere (I, v.2) .
avec cette tache errantée de chevreuil que tu as (I, v.13)
_toi tu as la téte d'abime douce n'estice pas o
la nuit de saule dans tes cheveux i

un visage ehneigé de hasards et de fruits Ty

un regard entretenu de sources cachées -

“et mille chant d'insectes dans tes veines

et mille pluies de pétales dans‘téS‘caresses A1V, v. 6 llj[ iN

[

Alors que les posse351ons du locuteur se confondalent avec sa pr0pre e

nergie, cette f01s le "tu" est une femme—cosmos ol les quatre elements

I's

1! umnen51te de 1'espace et du temps, les cycles saisonniers de-la terre
. )

se conjuguent pour une enivrante et pléniére possession du visible ef,
~du sensible., Ainsi le poéte développe-t-il dans ce complexe d'images
une tendance déja exprimée sous une forme plus seche, théorique, -3 sa-

voir que la femme possédée lui donne sa propre vie ét la substance de

1'univers2i.- Le parallélisme de la forme verbale: Mtu as. . " appliquée

dans les mémes séQuences au "je" et au "tu" (séquences I et IV) appelle
dans le texte cette complementarlte nécessaire'é ce "confondre" dont -

nous tentons de deceler la presence

~ -

I1 arrivera au$si‘dans-Courtepointes que, par antiphrase, le

I

A

— 21 "Je veux te Dosseder én méme temDs qué ma v1e” dans L'H R.
Et, l amour meme est atteint, p. .52, v.'7,. -

[ ' '

~ -
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verbé'"avoir" Se}ve a indiquer 1'absence de'l'objet désiré. Dansﬂla

premlere, Juste avant de choisir par volonté de s alller a 1a terre qul

sera souvent dans l'oeuvre isomorphe de la femme

C'est mon affalreé '
la-terre et moi
flanc contre flanc_

_ je prends sr mo : K ,"‘. - S
BN de ne pas mour'iré2 (,] _ e

le verbe "av01r" avaLt serv1 a soullgner que la.vacuité ‘du rdel prlvalt

le "Je”‘de cette.profondeur de51rable.-‘Cette-solutlon de contlnulte sur

"+ le trajet 1maginalne, coupe Dar -1t experlence exterleure susc1te Juste—

p

men; par antlphrase une.expre351on utlllsant le’ verbe "av01r" et encore

a soullgnee par: une brlsure syntax1que Myrai au531r.que jlai...z

Jjtai au551, que 3 ai, o R
la vie corte. bégck out ' '
sommell blanc

v

Ce' vide sera. 1mmed1atement comble sur la pagé par-ﬁﬁerrepflse du locu- '
teur ch0151ssant de force la. terre du de51r, engrammee dans 1'1mag1na1re
mais refusee par la V1e dans "le tanps lelse" pour utiliser une- expres— )
'51on de René Charzu. ‘ :L'i R ‘ |
... . Dans lelméﬁe récueil; s*édreséént a Laﬁré Cbnan (“éélicité“)

le lOCUtEUP la decrlt a la fbls comme—son double, ecrlvaln v1elllot -

. garé dans le monde contemporaln (par antlphrase), et comme exemple d'un

22 CO" [Courtep01nteJ l B v l-ﬁ

23 Co., [Courtep01nte] 1, A V. 9-11

o ‘ 24 "Temps divisé" par op9051t10n a temps plenler, soit l'ecart
entre le temps de.l'histoire et. le tqmps du mythe
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- amour malheureux semblable au 51en, poussant si loin l'equ1voque que

F&ficite’ en,dev1ent pre5que son amante:

Félicité Angers que j'appelle, Félicité o es-bp .
‘tol de méme tu n'as pas de maison ni de chaise™ (v.1,2) [.]

Le verbe Mavoir" 3 1a" voix négative 'sert a dire 1'absence du terme au-
quel aspire le geste nutritif. _'Les archetypes substantif's qu1 corres—

pondent aux schemes verbaux grav1tant autour de "eonfondre" sont .la cou—

pe et ses dlverses modalltes parmi lesquelles 1a'demeure et gon mobilier

v

-ccnstltuent une polailsatlon tres forte Comme on le vomt, que ce soit

par 1! afflrmatlon ou par la négation, le scheme de, la "pos58331on" qu1

retentlt dans 1? ordre lex1cal, partlcullerement A travers le verbe "a

“voir" et ses equlvalents lndlque un penchant pour la rentrée viscéralé

- L3

a travers ses symboles-les plus familiers, les plus dcmesthues. "Chai- .|

se" et "maison", pourfl imaginaire, sont etablles au centre des phcfon-
deurs_obscures et cachées qu'elles encloSent et symbolisent. 2

. A ces exemples de "posse531on" eXprlmant 1e de81r de se confon—
dre avec 1' 1nt1m1te profonde et substantlelle cachée dans les profondeurs
obscures, comme tout le fut ?ehs la premiere qaverne de lra mere, on pect
ajouter d'autres cextes plus dihects c§71'absence, léexil hors d'un.cec;
tre substantiel se traduit par des occurrences d'"avcir” e la voix héga-

tive:

‘o nlad . ' . 26 . ' /
je n'ai plus que wes yeux de z-yeux o7 . !
je n'al pas eu de chance dans la barague de vie

25 0., Félicité, p. 26, v. 1,2.

(
26 H.R., Réduction, p. 27, v. 10. x\\
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je n'ai connu que de f%EXHéVEEQKHé E@ais,lé_pire28 A

Je n'ai plus de visage. pour 1'amour T
Je n'ai plus de v1sage pour rien de. rlengg
je t'aime et jen' al plus que les lévres - 32

“J'ai la trentalne 4 brides abattues dans ma vie

pere, .mere, Je n'ai plus mes yeux de fll en algullle

31

.ﬂ Céﬁté liste que nOUS fournlt-notre concordance suffit a denontrer que - -
' 1la™ negatlon du verbe "av01r" est toujours liée a 14 privation des biens
"qu1 sont au fohd de la "eoupe", tout aussi blen que des tendanceS'lnt11
mes de l esprlt demeure femme, nourrlture @Ubstance terre, éete.

L.

Meme les formes 101ntalnes et degradees telles Je n'ai pas eu de chan-'

.'ce dans 1a baraque de V1e“3

renv01ent a ce qui faip l'instinet’ profopd
de v;vre, posseder quelque chose_de laigubsfance donﬁ lé.téésor c?ngﬁit 
sa plus adéquate approximation dans les imageé du’ventre,dﬁgésfif O
sex&gl. Leé “faux,ayeux", c'eSt‘i'amour dégu,.la "trentaine", le glas
de la jeunesse et partant de 1'amour, 1'amour étant toujdurs’ie signe,
l'éttrait etflq posééésion dans le microcqsme de la psyché des_iméggg}fés

27 Y.R., Déclaration, p. 30, v. 5. . - '."l

28 Tbid., v. 6. ' . RN

29 H.R., La Marche é-i'amour,_IX, p. 41, v. 9.

30 Ibid., IX, p. 41, v. 10. o

31 H.R., Podme de séparation 1, p. 02, v..1x

32 H.R., Art poétique, p. 79, v. 1." La forme est. afflrmatlvé ‘
mais le contexte étant négatif, nous joignons cette occurrence a la-liste
nggatlve

~ - -, D

‘ 33 H.R. Les Années de derellctlon (ou le seoond recours dldaC—
tique), I, p. 81, v 12. :

34 Voir lé note 27.
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et du cosmos. Toutes ces réalités qui- forment la passion et la nourri-

‘ture de la psyché s'imaginent et’se structurent & partir du modéle pri-

mitif_de la premiére expérience de 1'avalage et de la copulation. C'est:

en.ce sens gue par relais 1somorph1ques 1'homme peut relier les premig-

» ~

res exoerlences de son éveil au monde aux elaboratlons les plus rafflnees

- -

de Y'activité humaine et de la pensée.

: On aura remarqué le role privilépié de 1'ceil dans la quéte

.de la substance. . L'oeil, c'est le guide mironien, l'organe qui éclaire .

et iﬁdique 1a voie du seﬁs vers, le dedans. Tout comme le’ ¢oeur-faucon

au poing ‘de la réveuse du Tombeau des r01535 descend aux profondeurs,

T ou blen oet'Oell de Salnt Denys Garneau, passion 1nuL11e d!un corps de—

tachs de sa v151on, eron falt usage d'un oeil coenesth851que totallsant

ik

‘les sens pour Ohercher suivre la fll d'Arla et penetrer dans“ia chan—
| %

bre secréte. Le poéte est ev1demment moihs rafflne que Anne Hébert, pas

du tout ou minlmalement spiritualiste; mais §ous des formes plus "vulgai-

X\

res", il poursuit les méges fins. “Par exemple, s'il dit:

je n 'ai plus mes yeuk de z yeux36 S

c est qu 11 sonde doulouveusement les "terres de personne" (v.3) Dour

Y trouver "] ' ahandon sans frontleres, le monde” (v 7). L'oeil a done

une fonction .exploratrice avant ﬁe devenir la part "lucide" du "je",

N

35 Anne Hébert, [oemcs, Lo Tombeau des rois, Le'kmﬁmau dcc'
rois, Paris, Le Seuil, 1960 p. 59-61.

36 H;R.,fﬁédnction, p. 27, v..10.
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' celle QUl v01t 1e chemin vers le centre et meme, a la limite, 1'oeil- est

l'espace ou peut affleurer advenlr l obget de la quete. Rlen.de plus

51gn1f1cat1f a cet egard que le vers des ‘Années’ de derellctlon.. 37:

o ' pere mere Je.n al plus_mes yeux de fll en'alﬂullle

-

qui repose le pﬁobléme au seéond'degﬁé. L'lnstlnct du retour a un bon-'
geur a une plenltude prlmltlfs suppose ev1demment qu' une preﬁiere f01s
la posse5515n ex1stat ‘et ¢! est ce souven;r de la premlere confu31on de.
801 . dans la plenltude lndlstlncte de l orlglne qui met en marche les '
'Prandes odyssees 1nter1eures et en algullle le parcours. Cela se falt
tOUJOUPS de quelque manlere a l'lmage du premier bonheur dans 1! unlvera

maternel ou blen dans 1! espace de la patrle qu1 est aussi un Ventre ma- .-

ternel. Aussi, "de fll en algf‘. -5 aglt -il dans ce deux1eme ﬁecours
'dldacthue de retrouver par 1' oellvconsc1ence la plenltude du pays des

péres. Or dans ce poeme Les Annees de déréliction. oy l'abondance des

mots et 'de la pensée. framgalse suppospe avant la Conquete de 1760 et 1'a—

liénation federallste, qu"est—ce sinon, dans le. systeme refr01d1 des ca-

N

tégories 1ntellectuelles un reflet de la condition primitive de l'in—

tégrité du premler unlvers d! enfance qui constltue le sedlment le plus

:

" ancien de la conscience? Dans la poe31e de Miron sera naturellement iso-
morphe de cet univers immémorial (parce que myth1que3 autant paradls )
perdu qu'hl%}OlPé réelle,, le nonde de sa propre enfanpe a Saint-Agricole

derrigére lequel se profile 1'dge d'or du Régime francais.dent le  Québec

[

37 H.R., Les Années de derellctlon (ou le second recours di--

dactique), I, p. 81 v. 12,
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indépendant sera le retour. Cet usage du verbe Mavoir" 3 la forme né-
. zative encode 1a perte du relais d'igi a l'ﬁge des peres d'une fagon

tres emouvante pulsque cette image "de fil en aiguille" renvoie 2 celle

de la mére qu1, ouvrage EY la main "gagne [...] les mailles du temps"38,

d.
done retrouve, elle, le parcours que le fils a perdu.

-La concordanoe founnlt encore un, certain nombre d' emplols du

verpe "av01r" dont 1les plus 51an1flcat1fs peuvent se grouper autour de
- locutlons telles39 - ' -
Mot 3'ai hoir éclaté daps 1a tate 0

Jlai fr01d dans la main up

j'ai 1fennui comme un disque renoalne

j'ai peur d'aller seul de dlsparaltre deg in
. c'est ma vie que-j'ai.mal et ton absence 45

“j'ai toujours la motte de.feu a l'estoma86

J'ai mal et ?1ne o morsure de naissance

j'ai eu noir 48 .

Sjtai eu fr01d 49
.j'ai mal a la mémoire car Je n'tai pas de mémoire E.]

43

-

39H.R., Art poétique,- p. 79, v, 8. .

i

39 D'une certalne manlere, 1'usage du verbe "avoir" en locu-
" tion renforce '1'idée de possession en la réalisant formellement. I1 V-
a en effet une sorte d'assimilation de l'acte et de son terme par rap-
prochement wrammatlcal dans la locution.

' MOKH.R.; Je t'ecrls, p. 21, v. 8,

41 Tbid., v. 9.

42 Tbid., vr 10. - ,

43 Ibid., v. 11;. i
- T BN Ibid., v..ih. - o g

'HS_H.R. Le Verre d‘eau ou 1'1nacceptab1e P 26 v, 12.

46 H.R., L'Octobre, D. 62 v. 8.
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N -

Loin d'infirmer cé due nous avons déja dit ou méme de le développer dans

une autre direction, cet empldi du verbe "avoir™ en locution renforce

notre hypothése que 1'usage lexi l de‘"avoir” est 1ié a la notion ima-
ginaire de "confondre”, elle—meme generallsatlon dynamlque et affectl-

e..5o

du geste nutrltlf En effet, lorsque nous avons tralte de la voix

negatlve du verbe nous avons b1en vu que le podte cénstatait’ dans tou—

S

tes les oceurrences analysees qu 'il ne possedalt plus l'obJet de sa que—
'tél quels qu'en alent pu etre les noms dlver51f1es dans les poemes Cet-
te f01s, nous sommes en presence d'une negatlon renforeee qui produ1t :
'l'afflrmatlon contralre Que ce. 301t le ”fr01d", 1é ™oir', 1'"ennu1" )
la "peur" la "motte a l'estomac" ou la "pelne" toutes ces expr8551ons
-constltuent les effets subjectlfs de la prlvatlon de 1! obget du d651r
fondamental ou si l onlgeut l'%ntl—matle}e de la substance A l'alman—
tation enthou51asbe de la femme du monde du pays, tous 1mages de 1a

3plendeur fondamentale se substltue un calme plat douloureux, une condi--

[tlon dlfflclle et privée de 1Um1ere, wn Verltable mal ex1stent1el En’

'j.effet tandls que le penchant du de31r coulalt VErs un "autre" la Sepa—

ratlon absolue de cet Mayutpre! reJette en soi le locuteuc qu1 n etrelnt

plus alors que ses états subjectlfs, douloureux et forcenes “‘Nous re-

M?'H.Ru,'Seul'etvéeule, D. Eba'v; 2.

1“8:Ibid ,5v 3 A o

3

49 CO., quuences de la bateche C, p. b4, v. 8

50 Gllbert Durand, Lés. Structures anthropologlques de. 1‘1ma~
ginaire.-.., p. 61 . ! )
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trouvons icl l'horreur de la solitude qui ne produit jamais chez Miron
un sentiment d'exaltation et de puissance mais bien plutdt le sentiment
du froid et du noir, privation, horreur, nuiﬁ. Grammaticalement, on.
peut expliquer par les considérations prééédentes le passage d'expres-
sions-ou "avoir" est transitif direét (ex.: "j'ai un corps...“Sl) a l'u-
' "9y,

sage en locution (ex.: "j'ai eu noir... I1 n'y a plus transition

a un autre maié enfermement en soi et agglutinement a soi, d'ol 1'abon-
dance inhabituelle et quasi exclusive de la forme locutionnelle pour-dire
son mal. ' _ '
Notre enquéte s'est jusqu'ici limitée au présent. Sans préten-
dre couvri; toutes les flexions du verbe, ce.qui éerait répetitif et fas-
tidieux, il n'est pas sans intérét de constater qﬁe 1Manalyse des temps
passes confirme les faits étudiés précédemment. Ces emploié seront d'au-
tant plus intéressants qu'ils agrandlssent le champ thématique, aJoutant

a. la femme et au pays des expre881ons encore plus primitives et purifiées

. de la condition originelle. ’ ‘

1

S‘aﬂlssant d'une experlence Denlble vpcue en compagnie de Paul-

Marle Lap01nte, en Gaspésie, il compare des- "Joualonal s" de néant rencon-

tres'dans,un restaurant de villages chez gqui il constate des simnes d'a-

liénation irrécupérable a d'autres hommes pauvres, aliénés, mais portant.

b

" ils avaient memg-? e certaine grandeur farouche
- dans le regard”’ Q\

R N )

i

51 H.R., Poéme de séparation 2, p. 43, v. 15. )
4




LE GESTE NOCTURNE - - e

Ces "hommes devenus pauvreté" (v.1) forment le double de ldiqnémé comme
"Quebecanthrope"su et cette grandeur, c'est la condltlon "pré- federale"

ce passé des Pétes relié a la France et au Canada orlplnel . Dé 'cet exem-

ple répétant d'autres faits connus, passons a une expérience plus ber—

sonnelle. Dans un poéme écrit a Paris en 1960, Dans les‘lointains.;NSB,

il compare son expérience de poésie a une scéne entrevue jadis au.plus
profond de son enfance:

j'avance en poésie comme un cheval de.trait..
qui avait l'oreille dressée a se'saisir réel (v 5 7) [ ]

Quelques vers plus haut, il decrlvalt son traqgll de poete, ouvrant un
chemin pénible dans l'écriture avec ses outils d‘allene,'"malgres mots
frileux" (v.3), "Dauvrete natale dé ma pensée rocheuse" (v. 4) Pourtantl
.telle le cheval evoque c est sa‘bropre foulée poethue qq1 lui donne
son” adhérence au rgel. Ic1, "I'oreille dressée i se saisin reel" ?qu;
va;t A '1'0eil dont hous'évoﬁs bérlél, Et c‘est'pourqﬁoi, le verbe "avoir!" ’
sert a introduire l'instrgment par lequel le podte fraiera son cheminki
jusqu'a la substance. Lfexpérience:totale dé’ﬁejoind;e i;'brofondeur

et le sens portera le nom-de poésie, mais a l'origine, celle-ci est di-

Y

rectement entée sur la représentation du geste nutritif qu'elle-bepro—'

duit et déveldppé dans son ordre propre. Souvent,'comme la suite de l'a-

52 H.R., Setill et seule, p. 70, v. 2.

53 H.R., Arrét au villagg-(ou le dernier recburs didactique),
p- 83) V. H,S. “ ; - h - .

. . \ o
< 54 Voir -le poeme de ce titre dans L'H.R., p. 86.

55 H.R., Dans les lointdins..., p. 77.
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nalyse le montrera, la poésie agira comme isomorphe de la fémme et du
pays pour les englober et les exprimer.

Ailleurs, il existe une faculté apparemment narcissique mais
qui, en fait, est la libido libérée, non encore polarisée par le socio-
politique, ni méme par l'histoire; qui s‘pgvre 3 une jouissance plus
vaste que le texte nomme Msa foliéﬁ. Dans ¢e Fait divers56 déja cité,
le M"je" dit Ae'celui qu'on a tué:

il n'avait que sa folie
vous lui avez tiré dessus {(v.3,4) [.]

Or la folie, c'est 1l'hybris a son jaillissement le plus primitif, 1'é-
veil enivré dans la genése du geste vers le monde, le foisonnement d'a-

vant 1l'amour qui peut en sortir, scintillement de l'esprit dans ses pos-

. sibilités 'vierges a la naissance de 1'acte de poésie. D'une certaine

maniére, la "folie", c'est lalbromesse de tous les objets & désirer, a
"avaler", c¢'est le grand enthousiasme qui rend au cosmos et a la vie u-

niverselle cette libido qu'avaient emprisonnée des formes plus étroites,

-amour de la femme, amour du. pays. Trég significativement, tant par la

~

portée du posme que par sa position dans L'Homme rapaillé, le mot de

"folie" revient a 1'avant-dernier poéme qui porte le titre de Foyer. na-
57, parce que la "belle folie", c'est 1'amante des amants et la
demeure la plus vaste faite elle-méme de ehemins innombrables. Dans

tout Québéenis, vit un.insoumis que hante la course des bois..- Germaine

56 H.R., Fait divers, p. 28.

57 H.R., Foyer‘naturel, p. 87.
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ﬂb' 58

Guévremont dans. une page célébre du Survenant® avait comparé et opposé

la vie sédentaire au vin magique des routes. Il n'y a pas a se tromper,

la route pour 1'imaginaire est isomorphe de la "demeure" puisque, du

.

microcosme au mac¢rocosme, il s'agit toujours de la chaude et intime pos-

session du monde ou bien d'une fusion magique A toute 1'immensité du

cosmosSg. Dans les deux cas, nous retrouvons ce "eonfondre" qui finali-

se l'avalage:

Mz belle folie eriniére au vent . ‘
je m'abandonne A toi sur les chemins (v.1,2) [.]

Ainsi, en opérant pour fin de publication un classement de ses poémes,
. Miron a-t-il placé dans une dérniére section pour des raisons de simi-
litude, de volume et de contenu de brefs poémes qui allégent et trans— .

posent tous les thémés qui habitaient sa poésie: nouvel amour (Le Qua-

s “60y A . . : : 61
trieme amour "), fusion amoureuse dans le cosmos {Lieux communs 3.
Quant aux trois derniers, ils raturent tous les précédents en les trans-
posant dans le registre d'une liberté antérieure A 'l'engagement mais dis-

il

ponible pour d'autres aventures comme une puissance qui retrouve toute

. . - . . 1

. ' . - .

58 Ggrmaine Guévremont, Le Survenant, version définitive,
coll. Bibliotheque canadienne-frangaise, Montréal, Fides, 1974, chap.XVI,
p. 190-191. | : '

59 Cet exempi;\ﬁbntre que les hotions lexicales et les réalités
imaginaires ne cofneident pas exactement, Ainsi, dans ces pages du Sur-
venant, la maison est l'antithése de la "demeure" comme un lieu dlexil
dont la porte ouvre sur le cosmos.. Or le cosmcs est l'immensité utérine
. étendue dans, 1'espace et incarnée dans les élémﬁnté. . :

60 H.R., Le Quatriéme amour, p. SH:

' 61 H.R., Lieux COEmuns,<p. 85.



'  LE GESTE NOCTURNE L T 30

_ sa force entre deux odyssées. Le Québéoénthrope62 marque le terme d'une

descrlptlon d'une problemathue et d’ une mlse en récit qui fut le SUJet

de 1' ensemble des poemes de L'Homme rapaille: - .

Oubliez Ie Quebecanthrope : - ‘ c
ce gargon qui ne resserble a personne (v.5) : L -

D'ou, aprés cette déclaration, le réle de ce' poeme, Foyer naturel, ou

le poéte retrouve sa disponibilité a une-fantaisie large qui 1'harmonise

- - .o

aux forces libérées du monde et ol ses qualités personnelles naguére vi-
llpendees et asserv1es comme Hercule a Omphale, soit a la dévotion d une

femme soit au rdle de poete national, reparaissent sous un jour [avorable:

parce gue moi le noir
o c 63 moi le forcene
magnifique ~[.7]

La rupture syntéxique encode un féipe table rése et un recommencement.
" Pour iaAﬁremiéhe féis, le "je" parait exempt de toute contrainte et heu-
) redx dans la simple gt lipre'affirmation de soi, parce qu'il a retrouvé
- la’demeggg‘brimiﬂiﬁg ("foyer-natﬁfel"l qui est, a l'origine du pays et
. de sa propre Qié, la condition'magiqUe du.cduregr.de bois, de 1l'enfant
de la nature abandonné a l'immensité cosmique;” Derriére les mots de ce
court poéme se profllent tous 1es mythes de la vie primitive, de 1l'agme
d:or et du bon Sauvage, pionnier-et Qoureur de bois puisqu'un mythe ex-
plicite "les schemes en les:mettant én récit.

, Enfin, au terme de L'Homme rapaillé, le 'dernier poeéme En une

62 H.R., "Le Québéeanthrone, p. 86.

4

63'H.R., Foyer naturel, p. 87.
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' 64 L ' : ' ' .,
seule phrase nombreuse”  presente encore un usage du verbe "avoir':

.- e demande pardonlauk poétes que j'ai pillés..
je n'avais-pas d'autres mots, d'autres ecrltures
que les votres... (v.1,3,4) [.]I» . . - s .

Ce verbe, pour l'instant é l'imparfait passe ensuite'au présent réali—
i

sant par la modulation méme du temps ce "fil conducteur de 1'homme" ou .

il se reconnalt encore dans le comolexe du galllclsme

r -~

. canr augourd hu1, 101, d'un homme a l'autre .
il v a des mots entre eux, qui sont

, leur propre fil conducteur de 'l homme (v 6 7 8) [.3
Privé par sa condition d'aliéné culturel de la pulssapce d'une langue
et d'upe pensée faciles, le.poéte a puisé daﬁs_les a&ﬁres'héritages les
- moyens d'exprimer 1'hommg et, cé& faisant, il a donné'du Québec une ex-
pression, @es images ep des_structures permettant.de ref@ire‘ioi 1'¢eu— L
vre des littératures d'ailleurs. Or, dans\une.forme intellectuéile:
"leur proore fil cbnducteur de 1' homme", qui ne reconnaltralt sous la
solidification conceptuelle la hantise de la matlere orlélhelle le cen-
tre humanisé dans la coupe substantielle dont le ventre est le premier
modé1e§ L'usqge du verbe "avoir" permet .de relier, dans” la mesure ou
il trahit la hantisé duLSChéme digestif, la possession du langage des1
pottes étrangers aux autres instruments de la péqétratibn substantielle.

A ces deux temps du verbe "avoir", le passé et le présent, le

futur n'apporte aucun fait inédit. WMéme si, dans la premitre partie de
L

L'Homme rapaillé, le couple part & 1'aventure pour des voyages au deld

de la péndition présente afin de retrouver le paradis perdu et-de le ra- .

64 H.R., En une seule phrase nombreuse, p. 88.
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patrler dans la condltlon h13tor1que65,'ces voﬁagés ne sont pés aVént-

.

tout - des prises de posse551on,'— celles—c1 étant prealables toutef01s, -
mals 115 1nteresseront-davantagg d autpes technlqpes de l‘mmaglnalre @el— -

‘les le retour.cyclique et le progressisme. C'ést-a-dire que' l'accent -~ .

portera honﬁsurﬁla finalité‘qdi est dans le_terme des gestes digestif
. et sexuel mais plutot dans leurs modalifés‘d'apprbpriétion,et_d'actuali4
! . ! . s N . N . ‘ -

.+, sation eu égard aux obstacles posés par la fuite du temps et ses Vissi-

. - -citudes entre l'homme et son achévement sﬁbsﬁantiel, Toutefois, le verbe

Mavoir" ay futur offre é notre.étude au'moins‘trois emplbis intéressants.
- Tout 4 abord il entre dans la formatlon des r>'all:Lclsmes "il y a” et o

~

dans le Vers sulvant, il constltue une forme renforcee absolue meme,

ta

du verbe Uavo;r".

11y aura tdi et moi;'et‘ie coeur unaﬁime66[“1

Comme, 11 s'agit d une vision au futur, 1'impersonnel 1ntrodu1t une no-

‘tion de dlstance Egalement, 1'amour: creera un autre etre du toi et du

'moi,” un couple: "coeur unanime" (v.26) de sorte que le "i1" sert a in-
dlquer cette nouvelle essence qu naltra quand "le monde [tournera] sur

ses gonds" (v 23). L'imarinaire est essentlellement.metonymiqué passant

r

sans vergogne de la cause a l'effet, de la partie au tout.- Ce pbémé'éiL

gnifie adéquatement que les actes de 1'amour ”daﬁs'le 1it oh déferlent

i

les printemps du plaisir™ (v.26) donneront au locuteur la possession de

~ -

65 Le modele de cette tentative se trouve dans Pour refrouver
iy lesmonde et l'amour (H.R%, p. 19-20).

-

—_

) 66 P R., Et 1'amour méme est atteint, p. 52, v. 26.

~
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cette essence cachee supremement de31rable dont, pour l 1nstant le

- couple forme l 1mage L'expre531bn "le coeur unanlme" se JOlnt 3 des

- . -

.descrlptlons de la terre et a des allu31ons 3 une actlon pollthue ‘eon-

_ cernant "le sort- du monde“ Par le. couple "t01 et m01" l'on accede a-.

.quelque chose de plus que le titre annongalt " NEE l'amour meme est at—‘_,.

‘ﬂptelnt"': Le couple n est donc tout comme le regard le poeme67, que

) l'un des 1nstruments pour entrer en posse551on au foyer substantlel ou

=~ - o

toutes les realltes sont confondues et donnees dans le "coeur unanime":

mon- amoyr ~je te cherche dans l‘aboll toi gv 5)..

Au terme du geste quelles qu en 301ent les modalltesr 1l y a touJours
cette fu51on des 8tres dlvers qu1 abollt “1és dlstlnctlons 1nd1v1due11es
-et restltue I unlte prlmltlve C'est en ce Sens que le geste ﬂutfltlf.-
- sert de modele aux demarches multlples de l esprlt pu1squ a son image |

se prodult une censomptlon des dafferences et-une transfonmatlon du di--
- /‘_. . i -J - )
vers en ine essence un1QUe et precleuse //

Quant aux- formes que peuvent revet}r les a11u51ons a cette Te=

Calité 1mmense elles sont ‘Aussi diverses que le monde lu1—meme I1 ex1ste

toutef01s des polarlsatlons pr1v1leglees La femme, la patrie et ce qul

1 e

.. &n derlve aglssent souvent comme des pallers par ol l'on accéde a une
reallte plus vaste, globale de la reallte I1s sont Qes‘lmages de 1'in-
fifd: . .

e, ap deJa le monde tourne sur ses’ gords 67%
la porte tournera sur ses fables (v.23,24) [.] ~

S0 67 Voir HAR., Les Ahnées de derellctlon (ou le dernler recours
didactique),.I1IT, p 82 vi- 1. '

67* H.R., Et l‘amoUr‘meme*eSE-attéint,'ﬁ;;52.-‘
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Par eux, on entre_en. possession du cosmos et, 3 leur contact, se déploie
toute la<$érie des descriptions de la terre, du monde|, des éléments qui
selon l'intensité de leur évocation peuvent devenir concrétes. Par exem-

ple, dans le poéme Pour mon rapatriement68 qui déerit le retour au pays

natal, celui qui parle acquiesce d'abord au monde., ““Puis aussitdt ce

"oui" dit a ses terres natales, le verbe "avoir", uni significativement

a 1'oeil comblé, exprime l'acte gqui confond 1'homme et sa terre:
) . 2 .

j'aurai du froment dans les yeux (v.8) [.]:
On peut vérifier une fois de plus que 1'oeil ‘dans la persomne du podte
agit comme l'drgane.le.plqs noble de la libide. C'est lui qui part en

-~

recherche, c¢'est lui qui trouve, et c'est lui qui de fagon unique recoit

le don de la terre au terme du peste et en éprouve la jouissance:

./l

= Homme Aux labours des briilés de llexil...
selon ton regard arc-en-ciel arc—boute dans les vents
en vue de villes et d'une terre qui te soient natales. -
J'aurai du froment dans les yeux
Je m'avancerai sur un sol,:ému, ébloui... (v.1,3,4,8,9) [.]

Enfin, un dernier exemple renforcera encore l'analyse du lien qui relie
le scheme imaginaire 3 son correspondant lexical le plus obvie. Cette
fois, une forme intellectuelle, raccourcie, sous laquelle il n'est pas

difficile de déceler la présence du geste. Dans La route gue nous sui-
69 | '

vons ~ qui raconte 1l'histoire d'une libération, le poéte exprime ainsi

la victoire anticipée: "

"Good bye farewell!'

i

;Q - 68 H.R., Pdour mon rapatriement, p 5C.

69 H R., La route que nous suivons, p. 31.

1
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. quand nous reviendrons nous aurons é dos la-Victoiné...
(v.17,18) [.]
Pourvué d'un mddalisant: "é_dés" qﬁi accélére le processué libérateur;
la fonnule presente donne le tout pour la ou les parties. Cette "v1c- )
toire", sous. sa forme abstraite qui marque dans le texte la privation,
sert de figure a tous 1es biens de la plénitude substantielle promis a

S
la soif du "je" par un espoir féroce qui nfest autre que la libido exa-

. cerbée paf la condition présente.

Cette série déja longue d'occurrences di sc eme verbal "ﬁos-
séder“ suffit a montéer, croyoﬂs-nous, péur une premiére-exploration du
Nocturne cunnent le réflexe digestif produit le schéme de "confondre”
qui est sa "generallsatlon dynamlque et affective" au'niveau de 1'1mage
C'est—a—dlrg qu'il opére la jonction | da la domlnante réflexe et des
représentaﬁions qui, au niveau des textés, pourront etr; d'une extréme
diversité, pas si diverses toutefois pour gque l'analyse anthfopologidue
de 1'imaginaire ne puisse y déceler sous les images les plus variées
et les agencements les plus originaux lé‘présence deé grandes orienta-
tions universelles de 1*imaginaire. A partir de ces exemples, On aura
‘88151 que les varlatlons grannaticales, passages du present au passe,
au futur, le jeu des figures, lgs schémes linguistiques n empechent pas
les mémes faits imaglnaires de rester identhues sous des aspects et des
mises en scene varies. "C'est 13 une conséquence du postulat bachelar-
dien selon lequel les images relévent d'une sémantique speciale qu1 a

permis 3 la science de 1'imaginaire de se détacher de 1'arbre sémioti-

que qui le retenait captif comme,’de la Grece au,xxe siecle, les scien-
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.

ces- positives et humaines se sont détachées du corpus des mythes primi-

tifs? O, ) '

Aussi la possession dont nous avons étudié les éléments lexi- -

3

caux.les plus simples comporte. une autre expligitaﬁioq‘qui en chstitue
la factivité si 1'on peuf dire, parce qu'é119'évoque des images plus
cdﬁcrétes ét hes métaphores plus parlantes. Jaméis possession ne se
fit sans pénétration, comme nous vy invite un instinct pfofbnd d'ordre

mystique: pour se "confondre a", il faut entrer "au coeur de". Il nous

i

reste 2 vérifier la présence et la place de cet important schéme verbal:
"pénétrer" comme action réalisant la "confusion" digestive.
N t

Des usages du verbe "pénétrer" et de ses synonymes, nous ne
retiendrons, suivant notre méthode, que ceux qui expriment vraiment

1'idée plus générale de "confondre". ‘Le verbe lui-méme apparalt peu

souvent, du moins dans son acception la plus simple. Le geste sexuel

chez Miron qui polarise une part importante de sa premiére'poésie7l,

w

celle de L'lomme rapaillé, dans la mesure ol le sujet central concerne

. la possession de la femme, se présente rarement sous l'aspect de la pé-

nétration. Du moins, on ne trouve pas cet aspect sous un traitement ré-

aliste et il ne constitue pas non plus au premier chef une obsession i-
q -

maszinaire. -

70 Ce principe de Bachelard peut s'énoncer ainsi: que 1'image
ne s'étudie que par elle-méme, étant un dynamisme organisateur qui assure
1'homogénéité de la représentation. Voir Gilbert Durand, Les Structures
anthropologiques de'l'imaginaire..., p. 20 et sq.

71 Sans que 1l'ordre des poemes soit rquureusement ohronologlﬂ-
que, la composition des recueils répond en gros a e démarche évolutive
dans le temps et la logigque. De sorte que 1l'on Deut considérer comme nor-
mal et progressif l'ordre dans lequel ils se présentent. S
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-

Une premiére coﬁstatation s'impose.‘ Celui qui dit fge——peun
etre le cépulateur mais aussi le copulé, ¢ est-a-d;re qu'il a' pu rem-

plir 1a fonction de male a-1'égard de la femme & pqssedgr o d'une réa-

13%¢ socio-politique A cﬁanger.* Mais il peut aussi devehir le prificipe

femell ir en récepteur d'une ‘pénétration venant du dehors. et qui

 1ui apporte une révélation, un don de nature substantielle,’ Les pro-

fondeurs de 1'esprit sont bissexuées comme le montre 1'apprioche de toute
vraie poésie. Celui qui pénétre est ensemencé par son acte méme.
Nous avons dit que jamais, pour ainsi dire, le geste sexuel

., o . . &
ne se presente sous la forme "hard" mais dans des emplois de nature ly-

rique, poncés par la lumiére intérieure qui accompagne l'acte, tel:

ouvre-mol tes bras que j'entre au port72 (.]
Lf;\hlage sexuel signifie 1'entrée dans 1a destlnatlon ;profonde, le cen-
tre du reel qui n'est pas ce que l'on voit: Dans le contexte de La %ar \\

-

che a l'amour cette penetratlon au port- qul est la posse551on phy31que

de 1a femme aimée et, au-dela 1'unité ‘profonde 51gnif1ee par 1° amour

revét la forme d'une aimantation v1olente qui s'exalte progressivement

depu;s les alernmtions prélininairea du desir Jusqu'a la frénésie ki-

ne51qpe de 1'Qrgasme. Au551 le "port" a-t-il‘le double sens, immédia-,

" tement erothue du ventre de 1la feune, et du refuge premler ou dernler

L)
de l'haune'sauve par sa naissance qu1 le couve dans un abri, et sauVe

aussi par cette danarche de ‘salut signifiee par le verbe "pénetrer" qui

le ramene a 1 a51le du repos substantiel.

7

72 H.R., La Marche & 1'amour; V, p: 38, v. 18.
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Ailleurs la nature contaminée par %a‘femmé ou miQUx la nature

. - ! . N .
devenue la femme par sexualisation participe iscmorphiquement a 1l'acte

de pénétration: K T U ‘
frileuse aux pieds nus sur les frimas
par .ce temps doucement. entété- de perce-neige

RS

‘o .
Meme dans la forme composee on reconnalt la méme fonction. Le temps
evoque 1nstalle un prlntemps qui est tougours chez Miren et dans la poe-

thue universelle la ‘saison ou les rythmes sexuels coincident avec ceux

de la terré én éveil7u. L'hlver saison maquue et malsflque obstacle,-

mlrage et dlstance est v1ole par l'entetement de la force tellurlque75
Or, tous les recoupements du texte prLsentent le poete comme un obstlne

qul S acharne envers et contre tout. et tous a la posSe551on de la femme~

~

amour .ou, dans 1a perspectlve 5001o~pollthue de 1a terre de ses an®é-

tre576. Au-dela de la neige fleurissent_les printemps. Aussi le mimé—

\ . : . - L3

ﬁisme'lexiogl, le carattére ahthnopomorphe de' la représentation de la

73 H.R., La tarche X 1'amour, VI, p. 39, v. 9, 10.

7M On peut soullgner au passage 1'harmonisatiocn que 1'imagi-
naire opére entre la vie cosmique et la vie humaine. La vie sexuelle °
de”1'homme n'est, -en effét, pas plus intense au printemps que dans-les
- autres saisons et pourtant 1'imaginaire nous en convainge par sa logique
propre de systéme. expllcatLﬂ slobal de la vie et du COSmos.
. 75 Nous condensons 101 la representatlon de 1'hiver qui se re-
‘trouve surtout dans La Marche a 1' amour, VI, p. 39; Les Siecles de 1'hi-

' ver, p. 51; Les Années de dériliction (ou le second recours dldacthueY

D. 81—82 pour L'Homme rapaillé. Dans les Courtepointes, ce meme complexe
d'images se retrouve dans Fragment_de la Vallée, p. 19; En Archambault,
Chagrln En Outaouals, p. 20, 21 Le Vieil Ossian, p. 20

.76 Nous verrons l'anastomose de la femme et de la pollthue
. dans les chapltres subséquents par simple passage d'un terme’a 1'autre

‘ dans le paradimme lmav1nalre de la substance.

i

Pamed
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nature font-ils simplement glisser par voisinage et fonctionnalité sym-
: A . . o

boliques des peree-neige de l'émour aux efforts libérateurs de l'action

politique.' Ceci se vérifie d'autant plus que 1'on peut retrouver les i

deux aspects en flagrant délit de contlguite

md pauvre poésie tel un amour chez les humbles?7
de perce—nelge malgré les malheurs de chacun [.]-

Ici, la poésie double le poete devient-1'arme de la pénétration d'une

'd
opaclte.qu1 separe de- la plenltude_;gﬁh_ ée. La comparaison‘ "tel un
~ amour chez les humbles N accr01t encore le rapprochement entre la ges-

K

tuaire dé.l'amour et 1'acte poethue parce que les deux demarches sont

e S _
représentées par un geste'qui effectus-vn parcours allant)d'un état de -
. R . . . Y “ ) .

privation et d'un ébranlement,vers;é la pénétration dans une sphére si-
.. . ) b -
tuée hors les foroes adverses. De cette maniére, le sujet recherche 1'u-

nion a ce qui l'attlre et le geste penetrant dont la physiologie de 1'a-
g

mour: fournit le moddle én retéentissant a tous'les niveaux de 1'expérience

:

de l'homme constitue 1a technique imaginaire.

Mals i1 arrive aussi que celu1 fqui parle perde son optlmlsme

substantlel et que, au lieu 4! aller vers ' un bonheur, 11 ne touche, a la
.6'-1
llmlte de sa traject01re qu'un espace v1de dont il eprouve 1'angoisse.

Nous avons aleors-le meme cas imaginaire mals en negatlf I1 est remar-

quable que ce type d! occurrenee ne se-retrouve que "dans le- contexte his-

torlque LTamour eertes s! appu1e sur- des rencontres concretes mals le

'.chant d'amour dans L' Homme rapallle S exalte essentlellement a partir

Il L}
b

77 H.R., La Pauvreté -anthropos, p. 76,‘v. 12,13,14.
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. de l 1ncandescence de- materlaux 1mag1na1rement polarlses par les obgets

et les evenements lles a 1l'amour et, quand ceux—01 font defaut la ma-

gle.du souvenir ou l@ plus souvent 1 attraction du de81r repolarlse les

images. -I1 er ‘est autrement des fatalités de 1l'histoire et de la poli-

tique que le poéte aborde de fagon plus "réaliste" et plus seoucieux,
- ' . N : _/
'semble—t—ilf de réussite toncrete. Par-deux fois, le verbe "toucher",

-~ . N ' . ) » “ s . N % ' .
a des points relativement éloignés de 1l'oeuvre, sert a traduire 1'expe-~

- rience -de la tentative avartée de rejoindbé 1'objet du désir parce que-

delui-ci fait défaut. Une premiére fois, c'est dans un poéme manuscrit

78

.

référant‘aux Jjours noirs de 1'échec politique. 2ierre Valliéres‘et Lharles

Gagnon que les trlbunaux "canadlens" v1ennent de condamner avec la com-

pllClte de.1' ensemﬁie du Quebec qu1 sauve a1n51 sa sécurité bourgeoise, °

lui inspirent d'amebes 1mageslde trahlson.'

hier vous simgnifiiez les arpents.de 1'héritase
camarades dans les parages encore incertains
de ces jours de notre histoire ol vous alliez
touchant le fond apre, l'étendue panique

. de 1l'abandon des nﬁtres... (v.3-1) [.7 . o

La théorie politique et le caraptere militant- du poéme joignent_é 1'image

des explications rationnelles qui .facilitent le'travail de 1a‘cﬁitihuef“

La‘plenltude, le centre uterln sont de51ﬂnes par les ”arpents de 1'hé-
4

ritage" (v 3), la patrie étant toujours une image maternelle,,flgure

etendue; topographiquq_de la pﬁémiére caverne et de sa qualité de séjour

pré-natal. Or l'action de Pierre Valliéres et de Charles Gagnon promet-

.

o, 78 H.R., Le Salut d'entre les jours, p. 151, paru précédemment
dans Parti pris, vol. 5, no. o, eté 1963, p. 79.




LE GESTE NOCTURNE 5]

 tait 1l'indépendance du Québec qui, dans l'imaginaire, signifie le retour
a l'origine. La sentence des juges "ecanadiens" contredit cet instinct
'fondaméhtal, en méme temps qu'elle confirme l'exil du pays dans la Con-
fédération canadienne,- ) - '
PlusidégagéeAdes événemqhts, doﬁc éous.une forme épurée qui

-

"retqurne a un langage universel, Courtepointes reprendra le verbe "tou-

ctler"” dans un contextefsemblable. "Touche", sur la trajectoire du geste,.
~ 1] .
A' 7-’ ~ L4 - v

se placérﬁlus pres du but que "pénétrer". Voici comment le mot reparait

dans Le Camaradeng

) Camarade tu passes invisible dans la foule

------------------------------------------

tu touches les pierres, de 1l'innombrable solitude (v.1,6)[.1:
Dﬂaboﬁd, il y a cette similitude du raconté qui est celui d'un chant en

ll‘Honneur:d'un combattant. Le Salut d'entre les joursgo cogmengait'hinsi:

1“Je vous salue clandestins et’militants...”. Or le terme de "Qamarade?,
éu premier vers du po2me, assure un lien d'inspiration entre les-deux‘

- écrits a cause de la connotation engagée. Le premier poéue est éerit
immédiatément a l'issue d'un épisode'maiheureux‘du combat na£ional. Le
titre du second assure un prolongement direct que 1'on peut-aussi Qéri—_ 
fier‘Qans le détail des termes puisqué le finale progressiste des deux

écrits parle en termes quasi identiques de "révélations souterraines de

. N . 81 . : . 82 . : . !
la colere” ™, d'"un vent souterrain!™" et d'espérance: "L'espérance a

-

79 C0., Le bamaﬁade, p. 27.

- 80 H.R., Le Salut d'entre les jours, p. 151.

81 Ibid., v. 11.
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-

fini de n'étre que l'eSpérance"83 "les entonnoirs de l'espérance“su.
" Aprés-avoir établi la parenté de théme et de fonme de ces deux poemes,
parente qui va du calque a la variation, examinons maintenant 1'emploi. .
du verbe "toucher" dont nous mettons en regard les deux occurrences:

touchant 1le fbnd apre l'etggdue panique .
de 1'abandon des ndtres...

tu touches la pierre'de'l'innombrable solitude®O[. ]
Qutre que le sujet est le méme: "[militants]" et "Le Camarade", le ver-
be indique la pénétration dans une substance noire qui, sous les synthé-
. ‘mes d'"abandon" el de "solitude", cause et effet, constitﬁe 1'inverse,
la negatlon des vertus chaudes et de la fellc1te que donnerait 1! entree

dans 1a patrie par la réussite d'un combat. Le poéte, a travers un ep1-

~ sode malheureux de la revélutlon du FLQ, se trouve renvoyé a la condi -
tion sursitaire de. notre hlstoire dont I'issue est constamment reculée
par "1 abandon des ndtres" et par leur complicité 1nst1tut10nnelle ayec
la.force anglo-saxonne. La substitution a 1'intimite de la profo eur
at {n v1de an301ssant appelle une restauratlon au moins en devenir du

schéme originel. C'est pourqu01 les deux poémes S achevent par un re-

tournement ‘Sur une note apocalyptique d'esperance

. 82 0., Le Camarade, p. 27, v. 11. o )

83 H.R., Le Salut d'entre les jours, p. 151, v. 16.
84 CO le Camarade p. 27, v. 13. '

o " 85 H.R., Le Salut d'entre les jours. p. 151, v. 6,7.
86 00., Le Camarade, p. 27, v. 6.
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et l'espérance a fini de n'étre que 1'espérance " -

.chacun dans chacun n'étant plus divisé en 50187 [;]

E2

... un vent souterrain tonnait etwcpgna§£
. pour des anndes a venir x
- dans les entonnoirs de 1'espérance 88
qui donc démélera la mort de 1'avenir

Ainsi, qgand le vecteur imagingire rencontre 1'opacité du "péel", la

libido s'apaise en ‘tracant une spire oﬁ, l'obstacle contourné, elle peut

4

réaliser sa tendance dans une autre dimension.

Ce que nous avons désigné jusqu'ici en termes abstraits de
-] ; : .
profondeur, de substance, est représenté le plus souvent par 1'imaginai-

re sous la forme d'un contenant-contenu. Durand emprunte au jeu de ta-
! P

rot 1l'image générale de la “coupe" pour désigner le lieu de cette pro-

fondeur. La libido dans son‘trajet aspire a descendre’ lentement dans

]

une atmosphére douce, quidte qui, petit a petit, euphémise les terreurs

-

et initie au mystére des réalités charnelles dans le creux de ce ventre
"digestif, sexuel.ou le sujet doit se confondre a-1'objet de son désir.
i .

. 3 C -
Les passages retenus jusqu'a maintenant avaient en commun la perspective

allant du dehors vers le dedans. "Or il existe une représentation en ' ré-

ciproque ol le sujet, au lieu de descendre vers Ja coupe, est lui-méme

la coupe infécondée, en attente d'une visitation.. Le digestif, comme

.
¢

Freud 1'a montré, glisse tres tdt au sexuel au point que les- deux gestes

se confondent a un certain point. Aussi pouvons-nous sans inconvénient

-

r

-87 H.R., Le Salut d'entre les jours, p. 151, v. 16,19;

88°C0., Le Camarade, p. 27, v. 11,12,13,14. 'Ce dernier vers
est isolé du reste par un blang et éerit en italiques.

SN
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parler de ce phénoméne en termes de\sexualité, disant que le sujet Jou-
ant'le réle mile dans tous les'exer,nples précédents peut aussi occuper

1la positioﬁ femelle.' Dans ce cas, les poles du traJet s'inversent et

‘alors o est 1'1nt1m1te qui assure la fonction pénétrante. Du male au

femelle, c'est cependant le meme schéme dlgestlf-sexuel gui est mis en

scéne. On eri trouve des exemples surtout dans les Premlers poemeng,

ceux ou l'auteur 1m1te le ton de Mallarme et de Valery Peut-étre

-»
les fbrmes enveloppees vaporeuses qu "1l s 'efforcait de mimer lui 1ns—

pirent-elles une vision femlnlsante'qul contraste avec les V1olences

phaillques de La Marche a 1'amour Entre les deux moments et les deux

jstyles de representatlon, il y a la connalssance concrete de la femme
.oqui Jouera-pour,un temps le role substantlel.ou tout au m01ps de média-
- trise eﬁtfe'le sujet. et "l'obscﬁr objst de son désir", .. Pour i;heure,
la rlche matlere du centre coEn01de avec' les images de 1 1nf1n1, "mer"
“01el" "mystere“ "songes“ "azur" et des 51tuat10ns poésie-1900 comme
le voyage marln, la prlere sur la Jetee, les spectres ophellsants etc
' Quoi qu'il en Boit, 1a renoontre de la famme n'a pas encore enseigné a
‘celui qu1 parle 1a demarche et le geste v1r11 - nous parlons de Sa poe-’
sie blen sfir.. Au351 se. falt-ll femlnln ou aphrodite dans ses xmages,
,pa551f dans ses postures " . ; : \ ’

pour de secretes- marees dlsparues
. dans l’anfractuosite des 511ences

pour un mystére qui t'ensemence 90 .

dans le multiple dense des étreintes’ [.] .

BQ_H.R:, Premiers poémes, p. 7-31.
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-1'objet desiré: "l’époile". .Forme éthérée, idéale d'un désir qui fe

. ge: _ R L ) : :
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- ¢

Celui qui pérle occupe‘la position.d'attente et d'accueil’dans le geste
d'amour évoqué par "les étréintes”. Le barallél;sme grammatical suggére

des parentés plus profondes. 'Le poeéte se représente lui-méme comme une

profondeur secréte ‘ol se:'seraient perdues des choses riches, substanti-

. [

elles qu'il importe de "[...] tisser a rebours". En. ce moment, ce.Vmys-
- 1 ~ °

tere" 1'"ensemence", c'est-a-dire qu'il est pénétré panr une réalité dis-

parue mais dont 'la présence, voilée sous la® distance,' conserve assez de

.rayonnement pour’ nourrir Urie "longue désespérahce” (v.11). “I1 n'est pés

saris intérét non plus de signaler au passage une représentation rare de

s'est pas encore accompli-dans 1'expérience concréte ou dont "1'expérience-

N * . - n . - - .
n'a pas 'encore rejoint’ le langage.. Si la représeritation se diversifie
. - . . o - o, ‘
et’.se spécialise au contact d'un enviromnement et d'une ekpérience, le

TN . . . . e . T -
scheme imaginaire, lui, demeure .intact. ; '

On pelt approfondir encore la citation précédente et placer

cette "mise en scéne" dans une persp@ctive.cb@onologique. Par rapport

1

aux développements des sections ultérieures de L'Homme-rapaillé, Premiers

poémes offre des expériences idéales, platoniciennes. Ce a.quoi il est’

i .

fait allusion, maladroitement peut-8tre, c'est A une possession primiti-

ve, antérieure a l'existence coneréte. La vie humaine devient alors le,
Yieu d'une démarche de retour a l'arigine, a ce point sans mémoire d'a-

vapt-le'temps divisé, dont le séjour prémhatal fournit la meilleure ima-

¢

-90 H.R., Mer jours, p. 8, v. 3,4,7,8.

-
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tu retisses a rebours
les souffles a mon coeur capiteux

L R I I R A A N LR I A N )

tu auscultes toujours
©  'd'une sonde & 1'étoile... (v.5,6,9,10) [.]

. =~
Nous avons ici une évocation de la “"confusion" origiﬁellé et le carac-
tére de nostalgié symboliste du poeéme accompagne une vision d'éternel
retour. Sans;nous éttarderlsur cette question a laquelle nous consacre-
rons toute une paftie de notre travail, signalons que lé scheme de la
pénétration du centre peut §'insérire soit dans une représentation cy—
cliqﬁe, soit dans une vision progressiste. Eterngl retour ou his@oire.
Selon que l'on se trouvé en terrain mythique ou dans l;histoire, le ”je"i
sera penétré ou pénétrera. DanS'ce.ﬁééme Mer jours ou le raconté est
d'ordre mythique, 1l'odyssée a rebours qui s'essaie a recréer la félici-
té du "moi"jouissant de son univers connaturel, immergé en celui-ci et
confondu a celui-ci, ‘emprunte un itinéraire qui va d'un exil tout baigné

. by

“par la splendeur prochaine & un retour ﬁénagé par l'éﬁé'(ce "tu') vers
1e point de départ. Plus tard dans l'oeuvre, la mémé aventure se. jouera
dans l'hi;toire concréte empruntant un trajet inverse. Par exemple,'le

T oosMieM" amoureux marchera i l'amourgl, le militant se mettra en marche vers

.un "pays de'résurrection"gz. Mais 11 s'agira foujqurs de.lé méme démar-

che, de reconquérir par un acte de pénétration une plénitude perdue ou

non encore possédée. )

De tout le corps mironien,. les yeux sont le ‘sens le plus sou-
LY

91 H.R., La Marche & 1'amour, p. 36-41.

92 H.R., L'Octobre, p. 62.

at
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a\\ vent évoqué, pas moins de 46 occurrences dans L'Homme rapaillé et de 9

' dans Courtepointes., Les yeux sonf.l'brggne-vivant;fcansciént, ils s'ou-
vrent et se ferment, ils s'emplissent du se videnﬁ, s}éﬂfrent ou se re-
fusent selon que celui qui parle approche detlé ééhfuéion ¥ ce qu'il
désire ou que le-sort ou l 1mpu1ssance 1'en e101gne ou le lui refuse.

“Aussi n'est-il pas etonnant de trouver en rappoért avec 1l'occurrence pré-
cédemment étudiée un exemple ol ce sgnt.les yeuk'qui remplissent la fonc—'
ﬁion femelle. Mime sous-uhe forme diffuse, l‘on'péut percevoir 1é schéme
en activité: L Lo

i qui ne devine ensemble

tout le silerce leS'yeux poreux
ce qu'il nous faut traverser le pied secret .,

ééﬁé'éaéi'gé;é'éQ'ééé'éié&'ié'éﬁééé';ééépe (v.6-8,11) . ]
Le silence, c'est, au-dela d une certaine absence qui est déja 1’ ombre
de 1a mery@iile, ce "pays du son bleu", ‘autre symbole du territoire ori-
-+ ginel ét "les yeux poreux", c'est a la fois' le lleu de tran31t et la pon
rosité réceptrice du "chant 1gnore" (v.11) et de "Llamour émoi" (v.12).
Cette ambigufftée qui vient 4 une certalne imprécision du de31r
et du recours a une esthétique cultlvant la suggestlon peut expliquer
1'inversion des r8les dans le processus sexualisé de la "confusion",
Certes, le locuteur's'appuie sur des situations référentié}leslau dépaft.

: {
Evoquant l'objet du désir, il le voit d'un point de vue male:

93

tu es ma chance ouvé@te et mon encerclement

. - u - | s ) T
Le Cantique des hOPlZOﬂSg presente un discours adressé a un

-

93 H.R., La Marche & 1'amour, V, p. 38, v. 12.

o !
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j‘ﬁﬂtp" qui est un double du "mei". Tantdt l'allocuteur(trice) se nomme
’:"ma blande" {v.1), "8 chére" (v.9), ;ﬁ'berceuse ma mie" (v.17) et ces
noms sonﬁ‘togs des variations sur soi-méme hypostasié de "tout temps par
" les poétes en-"mon Ame", "ma douleur”:wetc.
| et que n'as-tu O cheére |
" la vive déraison

R A I R R R R N I I B R R

de tendre ta chalr nue
" aux lunes inconnues
du seuil de ta vision (v.9,14-16) [.]

o
‘ﬁg "je"-se dédouble ici en un "tu" profond représenté i l'image de' la fe-
melle qui s'ouvre et s'offre a une réalité fortement désirable. Cette
aspiration d'ordre a la ﬁoié exploratoire et mystique, dans la,mesure
ou "Le Can%iqug des horizons" appelle un voyage dans les hauteurg céles-
- tes etii'horizontalité marine ou qu'il chante l'offrande de‘soi—méme au
baiser dés espaces imprécdis et érotisds du mystére cosmique est figurée
et représentée 5 1'image de la posture sexuelle qui inverse le schéme de
1'avylage, éue celui-oi soit digestif ou sexuel.
De 12 méme Facon cettc representatlon sous-tend sous une forme
95,

nommée ce passage de Mon bel amour . ‘

- . ' }_/
Mon belkamour navigateur ‘
‘mains ouvertes sur les sonmes... (v.1,2) [.]°

r

On y.constate le méme dédoublement qui autorise une délépation de soi
a la rencontre de 1'inconnu comme: part profonde de soi qui acceéde i la -

totalité cosmique. La mode des bateaux, des voyages intérieurs, des ports

3

. a ’\.\'n-_~.,,
G4 H.R., Le Cantique,éﬁ&%hbrizens, p. 17,18.

95 H.R., Mon bel amour; p. 9.
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" faussement mallarméen” (p.18), dans son vocabulaire imité du ngféer ‘-

sentée sous une forme sexuellement ambiglle: "Mon bel amour navigateur"

o N ' . .

L \
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brumeux ou délirants suivant les pulsions du désir, lancinant ou alan-

gui, appartient évidemment au pastiche symboliste que Miron gyoue dans
les sous~titres: Msur un ton faussement valéryen" (p.17), "sur un ton

Mallqrmé ou bien dans ses titres tel Le Cantique &eé\horizons

AT A),

calqué sur Le Cantidue des colonnes de Valéry, “[FJaussemeng" dit le

poéte parce que, emprunt et pastiche constituent des artifices de style,
- )

un premier essal de forme. Mais aussi afin de marquer une distance en-

tre le modéle et son propre poéme et alors.ces sous-titres prennent une-

valeur d'ironie parce qu'en dépit du modéle le contenu en est tout A

fait personnel. Dans Mon bel amour, la'part désirante de soi est repré-

4

(v.1). Parce que "amour" peut étre des deux genres. Pour le moment,

il est au mascéulin et peut bien n'étre que le double du "moi" dans sa
quéte. . Pourtant ce "bel hmour", encore tout mélé a la substance du "moi"

mal emergeant arrive & la distinction et a la personnallte féminine, en

Tin de poeme lorsqutil dev1ent "ma présente". On saisit sur le V1f en

i
quelque sorte le processus de la libido mironienne qui, partant de 1'at-

tralt adolescent dtun mystere nebuleux a souhait, deviendra une excita-

tion genitale avec tous ses dérivés moteurs kinesthésiques, puis aspira-

. . 6 . ~ . .
tion a l'amour concret d'une f‘emme9 . Puis le reve dissipe, le corps
14

instruit et la femme ayant dégu ou s'étant dérobée, le podte s'offrira
. . -9 ’

96 Un tel réalisme _peut surpr ndre. Pourtant la quéte de l'a-
mour aboutit dans La Manche & l'amdtr a jla célébration du geste érotique
en ce qu'il a de plus corporellement‘fythmlque

4
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»h‘ .
a l'expérfénce d'une étreinte tellurique & lui plus primitive et plus

essentielle. Aussi, aux yeux dont nous avons parlé, se substituent les
» . .
"mains" qui ne sont pas organes de préhehsion mais’creux, réceptifs dans
le sens de la "coupe" comme catégorie.du ?&y de tarot. DMains ouvertes
pour recevoir la semence de l'infini certes mais en“méme temps substi-
tut de l'ceil comme organe explorateur. Il y a dans ie gesté de,l'of -
frande aux songes une soiéncé et une vision de quelque chose du mystére

* . = . ~ -~ N el * ) )
anterieur. Ces "mains" jouent le-rdle de la chalir dans Le Cantique des

horizons et elles sont une conscience libidinale qui prgssent et connalt
1'objet de son désir. "Mon bel amour", comme nous 1'avon$ dit, peut tout
aussi bien étre le désir du "je" que la femme, de toute facon image du
mystére personnel: ~"ma présente" (v.15). L'usage du péssessif montre
bien qué 1l'on né so;t pas du "je'". .

Ailleurs, dans Corclles O fleur97, l'objet du désir prend les

multiples formes d'une femme & la fois fleuve et fleur. Dans ce COSMOS
de\ correspondances mallarméennes, la femme-princesse qui préside au des—
" tin: "Infante des jeux du sort" (v.l) est l'objet du désir puisque, mé-
tamorphosée én fleuve-mer: "aux arches Qe tes rives" (v.5), "nos yeux
- marée sur ton corps" (v.6), elle s'offre é}l'attach‘ ent des qegar&é
qui agissent comme une pénétration euphémisée. En méme temps, elle fi-
gure la réalité profonde et indicible existant en soi, puisque, ouverte
, c'est—é—dire en état d'offrande, par l'image de la "fleur", elle "st?ppe
" - \‘\;;/,
J

97 H.R., Corolles o fleu
—7

(sur un ton faussement mallarméen), .

p. 18.
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[...1idés abéillgs“ far (v.2) qui sént le‘débordement éé saﬁplénitudé.
»Par/pette aqto—fécojsgzﬁﬁn, hermaﬁhrodisme du jour, la femme existe en
“elle-méme comme uﬁe'ﬂéesse. Or, ‘que 1'on reﬁarque le passage du jouk‘
a la nuit dans le poéme. D'image solaire, absolue eﬁ quelque sorte, ou °
la‘"mervéille"‘rayonne de sa plénitude ("corolles... ouvertes échappent'
‘des abeilles Q‘or"); c'est pourquoi npus avons parlé.d'auto—pénétration,

1'absolu part le soir descend dans 1'humain ("reviennent les soirs bruns
ivres", et alors dans les affleurements du mystére nocturne, la déesse,
princesse, fleur, fleuve, entre dans les polarisaﬁions humaines du désir

comme forme offerte a 1'avidité du "nous" et fécondant ce "nous" par

. ' ‘ . . : ) _
"les perles de vivre" (v.?); Ainsi la déesse est-elle passée de sa pro-
. " L

pre irradiatiéh,quand, "ouverte" (en position femelle), elle émet une
semence (fonétion male) a un role d'ensgméncement de 1'homme par so§ hy-

. pOStaSQJ lé beauté (v.é). Lihomme oécype cetté fois la‘position femelle
puisque cette "marée sur [son] corpsh (v.6) est un geste de préhension
et d'offrande tandis que la femme-beauté assume 1'inconriu mystérieux qui
féconde 1;hbmme,“tou£ comme dans la représentation réciproque, 1'homme
peut‘aller'au’devant de 1'inconnu eg le pénétrer. Dans les deux cas,

nous sommes en présence de deux réalisations du méme geste d'avalage di-

gestif et sexuel par le schéme "pénétrer! suivant sa dualité fonction-

\

nelle.
' . Le verbe "ouvrir" et ses variantes s'attachent a décrire la
réciproque de "pénétrer", Cgmﬁe;on 1'2 vu, le désir peut etre comblé

&

‘ou ne pas 1'8tre. Alors le geste verbal peut €tre vain, la coupe vide.

A la plénitude substantielle peut se substituer le néant. Il existe
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1t

dans 1l'ceuvre un.certain nombre de ces occurrences-malheureuses. Dans

98 - \

Le Verre d'eau ou l'inacceptable” , un homme boit "quelque chose .au fil

de 1'eau / 4 quoi on pense dans le roule des jours" (v.3,4)., Sous le’

vocable nouveau, toujours il s'agit de la soif d'un abscolu inatteigna-

ble et dont la localisation est mise en doute, tout comme dans Factiéngg

.de Saint-Denys Garneau. L'obscur objet du désir, développant ses diver-
ses concupiscences dans le courant des jours, peut s'entrevoir, se rap-~

procher, se faire a portée de.la main mais, ne pouvar® jamais étre saisi
&t possédé de fagon définitive, il engendre le dépit, le doute. Aﬁssi“?

1'attitude du désirant face a lui est-elle analogue au marivaudage‘deé

amants qui n'en conStituerait au plan de 1'imaginaire qu'une forme eu- .

v

phémisée: )
car la soif demeure, panique, tenace
( " car ni de poids, de place ou d'étendue
) ni dédans, ou dehors peut-étre o {v.8,9,10) [.]
. . " LY

\

Ce "verre d'eau" ressemble & un alcool ol se puisent 1'illusion et la

commUnication de cé ”dﬁeiqne chose". Le neutre vilipende 1'absolu qui,

LA -

ocoupant tout 1! espa¢%‘b - la soif qu 'il inspire, se dérobe cependant

. targ PR . L
a ‘la prise du quet . La sulte instruit sur 1 attltude de l amant pla-
toniéue; & son éorps.defendant, d'un certain objet aussi polarlsant qu'! in-
définissable et placé hors de toutematﬁs;pte. La repetltlon du "car"
(v.8,9) rend compte de cette fa;gLité,pongtitutlve. A qu01 repondent

3

Mo

98 H.R., Le Verre d'eau ou 1'inacceptable, p. 26.

-

99 Hector de Saint benys Garneau,- Qeuvres, édition eritique -

? par Jacques Brault et RBenolit Lacroix, Montreal Les Presses de l'Unlver-

sité de Montreal 1971, p. 27.
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deux "je", aprés la répétition en position symetrlque du phoneme "oi':

"501f" (v 8) et "p01ds" (v.9) qui encode la déception et le refus du su-

'Jet qu'avait annoncés la repetltlon dew"ﬁlen":

rien de rien n'est changé (v.11);

7

j'ai toujours la motte’de feu & 1'estomac

Je refuse a fond de 'mes deux pieds™

sur les freins du temps (v.12,13,14) [.]
Cette réponse par opposition d'éléments binaires reconduit la situation

du “début en annulant 1'attraction de 1l'cbjet par 1'impuissance du locu—

teur, C'est la Qu' il faut examiner la conclusion du poeme Refusant

ld'etre desaltere le loouteur refuse de se lalsser emporter dans le cou-

‘\-
rant temporel qui 1'éloicnerait de cette origine, de-ce point immobile

ét inactessible autour duquel’ il gravite cependant. ‘L'gcte de 1'ivresse

qQui changefait la fixation malheureuse a ce "quelque chose", le titre

. \\\%'avait qqaiifié d'Winaéce@table". Le mot "ouvert! qui est 1'offrande

a ce plein, objet du désir, se trouve repris aux derniers vers sous la

forme binaire é cause de la. rime: "ouverts/verre" (v 16, lT) Du reste,

.dans tout 1e poeme, ia repetltlon des éléments marque a la fois 1'immo-

' blllsme de la conflguratlon imaginaire 1mposee par le-geste digestif et

la dérision de cef &tat qul soumet a une offrande contlnuelle a un dieu

qu1 ne se donne pas. "chaque fois / une f01s" {v.15, 16) A1n51 "les

© yeux .ouverts” servent—lls d'or"anes explorat01res qui s ouvrent sur le

neant qui avalt terrlfle Saint- Denyg Garneau dans l'attltude re01proque
ala’ penetratlon La contamination semanthue par la.similitude phonl—
que entre "ouverts" eﬁ "verre" transforme epalement les "yeux" -en coupe

vide, cette fo%s.a l'lmqge de ce tout-puissant néant dans lequel on des-
. .
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cend mais qui ne se rejoint pas..

i00 -

Au poeme Une, Fin comme une autre {(ou une mort en poésie) ,

1'imagé des "yeux ouverts et briilés" (v,12) confirme 1'usage de 1'oeil -

L

selon les deux perspectives 'du geste digestif (descendre et .&tre péné-

tré), la premiéﬁé étant la tension vers, et l'autre 1'objet du désir ou

" son contenant-coupe. : Cette fois, 1'objet du désir revét la forme con-

> ' - - ‘. ~ N \’. .
crete de la femme ou mieux de 1'un des archétypes epithetes qui appa-
raissent dans le sillage du geste: "la chaieur-d'un'autre corps" (v.6).

La chaleur caractérise, en effet, en méme temps que le calme, le pro-

8.

fond et toutes les qualités intimes et secrétes de la descente dans la "cou-

pe".' Dans ce poeme qui prophétise la mort par le froid, c'est—é—dire

par le vide et l'absence de l'amour, le sujet se voit mort "yeux ouverts

et briles" (v.12). Il s'agit plus que d'un trait morbide. La, en effet,

dans cet échec total, reparalt dans un lointain hivernal la bédance de

ce qui s'offre et la puissance incendiée de ce qui le pénetre. Le geste -

est comme trasiquement immobilisé.par 1'équidistance infranchissable en-

tre le désir et 1'étreinte, entre la faim et la satiété. La "mort en
poésie™ consiste dans la passion d'un désir total et inutile’ \
. Pour préciser 1l'une des perspectives du geste traduite parla

1C1

chasse de 1l'oeil, Ce monde sans issue offre un'.bel exemple. On se

souviendra que le geste de pénétration peut se faire sous une forme eu-

100 H.R., Une Fin comme une autre (ou une mort en poésie),

p. #6.

101 H.R., Ce monde sans@issue, p. 29.
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phemlsee ou mieux ennoblle, du moins au regard des bienséancés. , On peut

>

descendre dans une 1nt1m1te close come s' ¥ vouait la manlpulatlon des

alchlmlstes mals 1'on peut aussi se representer la patrle dans l'lnflnl

de 1‘espace A la claustratlon uterlne caverneuse, peut COrPespondre

une expan510n de soi dans te cosmos qu1 étend et  sublime dans l'lnflnl

i

de la nature- toutes les qualltes de 1'hab1tat10n maternelle. Bachelard

a consacré des pages 1mportantes de L'Eau et les reves 3 illustrer "le

) 102 .
caractere cosmlque des souvenirs organlques" . La'perception roman-

tique de la nature reposalt sur ces donnees 1maglna1res. René, par exen-

ple, étreint dans les spectacles naturels l 'objet dont ceux—ci constl—
-—-"/ .

fuent la transparence. ‘D'autres tempéraments plus charnels, accordes

a une préhension plus Sensiblé, confondront cux choses la plénitude dans

un sensualisme panthéiste. Miron évoque dans Ce monde sans issue, cette

-

fois sous le vocable de "Solitude", avec une majuscule, le lieu magique
de lui-méme ou il recoit la visitation des souvenirs:

souvenirs; souvenirs, maison lente .

un cours d eau me traverse

je sais, c'est la Nord de mon enfance (v.19,2Q,A) [.]

Juste avant, n'avait-il pas dit en parlant de la condition pfésente qui .
empéchait cette irrigation pab les eaux:
Al .
et ne pouvant me réfugier en Solitude
ni remuer la braise dans le bris du silence

ni ouvrir la paupieére ainsi
qu'un départ d'oiseaux dans la savane (v.9-12)[7?]

T

102 Gaston Bachelard, L Fau et les réves, Paris, José Corti,
1962 surtout le chapitre V, L'eau maternelle et 1l'eau femlnlne,
p. 155-180.
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Nous retrouvons sous une forfie aérienne, le geste de la pénétration.
! - ’ ~

pa paupiére_en s'ouvrant libére un lacher d'oiseaux qui s'élance dans
1'espace d; Silence, ni plué ni moiné essentiel que les cayernes.primi-
tives dont il est l'isomorphe. Dans les deux espaces, celui du haut et
- celui du bas, 'la conscience rejoint son atmosphére la plus originelle

et se rebaigne dans ses premieéres eaux. _

De tous les exemples cités et commentés plus haut, il ressort
que le discours des images s'organise autour d'un geste parcouru dans
toutes ses directions et varié-suivant toutes les possibilités de sa dy-
namique. Il peut, dans le cas le plus simple, s'accomplir par substitu-
tion, inversion, allusion ou antithése. Bref, c'est toute la palette de
lapfhétorique qgi peut s'emparer du motif essentiel et le modeler suivant
les différeﬁtes perspectives ou selon les contrariétés de l'existence
véclie. Par conséquent, la présentation antithétigue ne doit poiﬁt sur-
prendre comme dans cette occurrence:

j'ouvre mes braé a la croix des sommeilleBE.]

Décrivant une errance en quéte de i'amour, celui qui parle s'accorde une
rémission. 11 reproduit alors ie geste de 1l'offrande, de la coupe qui i
s'ouvre a un contenu. Mais comme ce n'est paé la femmeqoherchée qui va
répondre a son geste, il dit: "3 la eroix des sommeils",-donnant ainsi
un ersatz a L'objet de son désir. Dans 1'image, le'scommeil devient une

)

h ' I . \'
croix parce qu'il est a la place de la "réunion" amoureuse et 11 est en
. . ~

-

méme- temps la forme en creux de cette "réunion" parce gu'il repose de

1
H

S //Kﬂig\HYR., La Marche a l'amour, IX, p. 41, v. 12.
- i h / X N
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A

l'errance fiévreuse et qu'en son sein le corps amoureux retrouvera les

"tics" et les "souvenirs" de 1'amour par le réve et les réflexes corpo-

104

rels Quoiqu'il en soit, le verbe utilisé sera le.méme que pour 1l'ac- '

te d'amour et le "sommeil" sera évoqué a 1'image méme d'un amour crucifié

parce que perdu, accordé avec apaisement parce que substitut et réminis-

cence de la féte amoureuse. |

» Ces guelques exemples que nous avons commentés,'é laifois au
plan‘physiologique et a celui de la représentation sym%ﬂiique, ont mon-

' tré jusqu'a quel point la représentation symbolique é'iﬁépirait de 1'ex-

périence de la motricité. Il existe certes des explicatiohs culturalis-

tes qui ont leur validité et dont nous ne négligerons pas a l'oééasion

la confirmation, mais les impératifs bio-psychologiques expliquent d'une

fagon plus simple 1'ébauche des structures mentales que le milieﬁ"cultu-

rel.L Celui-ci, en effet, présente un développement polymorphe qui prend

son origine dans la sélection de formes d'action et de pensée adéquates

a tel ou-tel genre de vie sélon des vocations et des censures bien pré-

cises. 'En.revanche, le %oint de vue'anthropologique saisit la vie psy--

chique a sa naissance et, au lieu d'un monde second, fruit dune éigbo-

ration, il étudie les images et ies constellations & parti} de leur en-

racinement dans les premiéres structures mentales née§, elles, de 1'éveil

- de la conﬁpienoe par le geste qui met en‘éontéct aQec le monde.

NPUS avons pu constatez; que le/geste digestif engendrait toute

une série représentative axée sur 1l'assimilation, la confusion et les

F 4 . ~ n

L

104 H.R., La Marche & 1'amour, IX, p. 41, v. 13,14.

e
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1

actions,dui les réalisent.' Les représentations intellectuelles les plus

i

élaborées, les expériences.spirituelles les plus hautes se congoivent et

’ .. . -

se disent a 1'image des expériences premiéres de la motricité.

La dominante digestive fodrnit donc un modéle de préhension
du monde ou ié reﬁrésentatién-homogénéise é.soi-lés'réalités divérses.
" C'est pourquoi, l'on descend suivant un mode feutré, capitonné dans lé
sein oﬁ'néside le myétére. Pﬁenant_son départ dans les réflexes de suc-
cion labiale eé d'orientation correspondante de la téte, la dominante
de nutrition devient un principe d'organisation, une structure sensori-
motrice a partir de laquelle s'élaborent les méggbhores de base de la
représentation. 'Or, dans les schémes verbaux qui réalisent au niveau
du texﬁe_la deminante réflexe, nous avons pu constater que le digestif
voisinait le sexuel en vertu d'un dépiacemeht génétique de la libido.
La psychanalysg affirme qu'il existe un lien entre la rythmique derla
succion et celle de l'accomplissemént érotique.\ En ceé qﬁ%ggous concerne,
nous avons pu voir que les images inspirées p%?/les-schémes verbaux de
1a.”confusion" gliés ient'éystématiquement au mimétisme de 1'acte sexuel,

105

le ventre digestif gvant toujours une polarité sexuelle marquée .

us enteng;)%ien, La dominante physiolomique ne passe
pas telle quelle dans la représentation symbolique, mais, en vertu d'un

principe d'analogie et de similitude, le seste en touchant le monde pro-
. . Ik ' . B .
duit des images motrices qui, méme spécifiques dans leur domaine, gardent

1

I jb
105 Gilbert Durand, Les Sﬂructures anthroDOIbéiqueS-d 1'ima-
ginaife. .., surtout les pages 10-U2.T e

e .

\ . .
. N
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1'empreinte de leur point de départ physiolcgiqué. Pour se dire elle-
meme, l;image imite le gésté’qui 1'a inspirée ét, dans ses proliféra-
tions, elle constelle autour du vecteur que celui-ci a créé et qu'il

continue.de susciter ep de nourrir méme dané les pius complexes efflo-

o escences de l'imaginaire,

LE VOCABULAIRE DU GESTE SEXUEL

A cause de ce gliésement'géﬁétique du digestif au séxuel, nous
avons déja largement‘abofdé a travers 1'étude du pfemier la manifestation'
‘du second. _ Impossible comme nous 1'avons dit, "le éorps tout entier con-
tribuant a4 la constitution de l'image”106, d'eV1ter la £lalson entre ces
deux moments de la motrlolte premlere et la representatlon L' 1ntent10n_
que réalisait la consc;ence en mettant en oeuyre les mécanismes, de la

" "confusion" consisééit a inverser }eé fig@res redéutablgs de la fuite
du temps et de la mort, a les apprivoiéer par une‘épproché‘prudedte,
intimiste qui les-changerait en imaées‘familiéres; substantiglies; Le
plus bel exémple'de ce proceséhs, g'esthdé.faire de la mort'une naissan-
ce, du cercueil une chrysalide d'Ob‘l'On—PéSSOPE, encofé‘mieux ie ventre
d'une mere, Pourtant une telle pratique, 1’ antlphrase, laisse 1la ques-
tion 1nsoluble sur ‘le plan du vécu. En pllssant de l'avalage A la c0pu-

lation, le contenu de la psyché se modifie en Dassant d'une presentatlon

statique & une solution dynamique du prpbleme posé par les grandes énig-
@ : . "

106 Gilbert Durand Les Structures anthropologiques de 1'ima-
ginaire...»n. 42.
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més tu temps.,. La copulation consiste a reiier;deux sujets de polarisa-
tion sexuelle différente dans un acte dont 1'imaginaire retient de facon
privilégiée les caractéristiques rythmiques. Or ces schémes d'accouple-
ment (maturations de connexionanerveuées... dans la sfructure innée de
1'organisme)., apparaissent comme tout montés chez les divers animauxlOT.
' Si nous rappelons ces données élémentaires .sur 1'érotisation du systéme -
nerveux, c'est parce que la grande propriété biologique de la génération
(tout comme les autres gestes) ‘a pour la psyché un caractére normatif.
Or tout Le‘systéme des grandes images de base apparalt comme une imita-

tion intériorisée des phénoménes somatiques. Il nous reste maintenant

e
S

a reprendre pour la dominante copulative 1'analyse de la présence des
scheémes "verbaux" qui lui sont reliés.

Les images nocgﬁrnes de 1'intimité et leur syntaxe de répéti—
tion, d'inversion, "dialectique du rebroussement", dit 1l'auteur des §EEE§‘ ‘
'Eggg§108, incitent a -développer le processus dans le temps, c'est-a-dire
a fabuler un récit qui intégre les différentes phases du retour % la
plénitude perdge. D'ou 1'importance du’schéme verbal "relier", issu du
peste copuiatif, pour inspirer le mythe du retour. Du contenu intimiste.
et mystiqué que nous avons étudié sous le schéme "confondre", 1'attention
se concentre maintenant sur la syntaxe dramatique du retour inspirée par

. le schéme "relier": . T

107 Gilbert Durand, Les Structures anthropoloplques de 1l'ima-
Plnalre..., p. H1. -

108 Ibld., D. 298 o

W . ey
. .
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- i _ .
" Les occufrenees liﬁtérales du schéme ne sont pas- trés noﬁ—'
‘n‘breeees dans les poéﬁes Il;ﬁe faut'pourtent pee en conclure a'son ab-
sence car le poete, a fa forme abstraite, peut préférer, on' le verra,
des actes et des  mises en scéne - pour lui plus significatifs et de por-

" tée plus concrete.

Partant dua tltré donne au premler recuell L'Homme rapaillé,

on peut constater la presence actlve du scheme sous le vocabulalre fami-

©

_ ller.' "Rapalller", c est en effet mettre ensemble Tes dlfferentes par- (f' '
tles de soi. pour les reller et en. constltuer un tout De la proliféra- ’
tion et de 1 eclatement fragmentalre de celui qu se dit ga et la, ce
tltre 1nd1que le resultat d*un ébte d unlflcatlon qu1 'S est effectué par
la constltutlon en recuell de poemes epars selon un. fll conducteur qud .
relle et travenseul'ensemble “Ainsi le recuell constltue-t—ll un mythe
personnel ayant acqu1s-ene cohereeee obJectlve gue souligne la troisiéme
personne,-"L Homme rapallle"

Quand il s aglt du- "pays”r 1'un des centres actlfs de l'lmagl-l
nafion dans les ecrlts de.eron,'apDaralt alissi 18 soheme Dans gggggg-
' p01ntes, il GQUlllee dans une dlalecthue descrlptlve deux aspects de
Cla terre natale La Vallee de l'Archambault ' "Pays de JOlntures et de

109_

fractunes" Par bris et par JOlntS se deroule le continuum de la

"face emplerree" de la montagne ou coule la vallée. Dans Compagnons des

Amerlquesllol au milieu d'une énumération desceriptive des traits du pays

© 109.C0., Fragment de’la vallée, p. 19, v. 1.

110 H.R., Compagnons des Amériques, (extrait de La Batéche),
D. 56. v ‘ ." . o
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4

se trouve lelvens $qivan£:

dans 1fé§éord comete de tes plaines (v.29) [.] -
Cet éccgrd‘superlativé_par 1'adjectif "comeéte" révéle un aspect de la
représentation du pays comme une étendue ol les parties sont reliées
les unes aux autres dans une continu;té miraculeuse. Cemdétail, perdu
pabmi d'autres, est singularisé par un rapport de-contiguﬂté entre le
"relie" et l'image somatisée des "hanches". Mettons en regard les deux

occurrences et leur contexte immédiat:

Québec dans tes hanches de montagneill
dans l'accord cométe de tes plaines
Pays de jointures et de fractures ,
vallée de 1'Archambault

étroite comme les hanches d'une ferme maigre .

112[ ]
Ainsi lé pays suggere-t-il 1'image d'un corps dont le rendu-affectionne

le lien entre la qualité du continu ("jointures", "accord") ép une par-

tie précise les "hanches".

113

Ailleurs, dans Pour retrouver le monde et I'amour , se trou-

ve 1l'évocation d'un voyage mythique effectué par un couple. Si i'image
du pays perd son caractére matériel, il s'agit koujoufs de 1l'ambiance
québécoise que 1'on réve de quitter pour un dépaséemenﬁ dans une immer-
sion cosmique ol -cesseront les "anciennes rancoeurs", [les] détresses

d'hier", [les] jungles de la peur" (v.3,4). Les ruptures évoquéeé sont

111 H.R., Compagnons des Amériques, (extrait de La Batéche),
p. 56, v. 28,29, A

112 CO., Fragment de 1a vallée, p. 19, v, 1-3.

113 H.R., Pour retrouver le monde et 1'amour, p. 15-20.
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cette fois d'ordre psychologique mais elles n'en éppellent pas moins

@are conciliation ou se retrouve intériorisé‘le schéme "relier". Parve-

nu a la créte de 1'évocation, le poete s'éerie: . . .
' 0 monde insoupgonné, uni, sans dissidence (v.29) [,i J

Et alors, il ajoﬁte une explication montrant que ce voyage n'est.pas 1
une évasion du réel, une fuite du pays, mais bien la nécessaire expan- '
sion d'un couple exemplaire qui va au-dela du présent noir pour retrou-
ver le lien a la plénitude et au bonheur:

nouvelle-née, amour, nous n'aurons pas trahi

nous aurons\retrouyé les rites d'aujourd'hui

le bonheur a 1l'affut des jours inventaires\

notre mgison pa%sible et le toit de nos freres

le passe, le présent, qui ne se voudront.plus.

les ennemis dressés gue nous aurions connus (v.3i-36) {.]
L'itinéraire que suit le couple lui permet d'échapper é un‘monde super-
ficiel et maléfique pour retrouver le vrai pays réconcilié a lui-méme .
par un séjour dans "1'éther supérieur” d'un monde idéal ou.toutes cho-
ses sont lides, unies et sans dissidence (v.23). Au terme de leur odys-
sée circulaire, les voyageurs reviennent a leﬁr point de départ, le pays
qui, a 1'image de l'espace ou ils ont volé, retrouve l‘unité tissulaire
de son passa et de son présent par le lien du "bonheur",

A travers cet exemple, l'on peut apercevoir la tendance pro-
fonde de la démarche copulative qui vise sous son aspectdverbéi a "re-
lierﬁ diverses phases du teﬁps pour retrouver un Point hienheureux situé

"

a l'origine, ou bien a projeter vers un devenir en expansion continuelle

’

’ - . ’ . ) N ’ N
un epanouissement, une felicite sans cesse croissants. Ce dernier exem-

ple a esquissé une image du processus, total auguel seront .consacraes deux

.
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parties de notre travail. Pour le moment, nous nous oceupons seulement
du mécanisme du lien en rapport avec le schéme verbal.

L'une des démarches privilégiées du poéte consiste dans 1'in-

e

. Vestisaement sacrificiel de son effort pour construire un pays rendu a
Ry

T
sa fecondite originelle et a l'intention authentique des peres. Parmi

les fbrmes de cette action, il en est une qui intéresse notre proproe
eron crée un premier lien entre lui et d'autres étres, soit la femme,
so0it des compagnons d'idéal, lien qui’ esquisse une remontée de chginon
en chalnon vers la source du pays ou bién qui crée un ﬁouvement de réac-\
tion en chaine vers une résurrection du pays.'

Dans Monologues de 1'aliénation délirantellu, le poete veut

~ résister a la décomposition ethnique par le lien aux autres hommes :

L

a partir de la blanche agonie de pére en fils
a tous _je me lie

Jusqu'a 1'état de détritus s'il le faut

dans la résistance

a 1'amére décomposition viscérale et ethnlque
(V1II, v. 1,3,4,5,6) [.]

Dans ce poeme fondé sur le réeit -d'une promenade nocturne qui débouche

~
o=

sur une aube de printemps, lé‘poéte-décrig un processus de résurrection.
Meme au plan du lexique, leg schémes se vérifient avec facilité. _Par'
exemple, le schéme digestif "eonfondre", Voisin de celui dont nous nous
occupons, produit dans le texte 1'articulation qui permet de lier les. ,
€léments printaniers au salut du peuple, Qu'est-ce en effet que la re- .

prise de 1'adjectif "hlanche* sincn la réalisation textuelle du lien imp.

ginaire?

‘114 H.R., Monologues de 1'aliénation délirante, p. 58-60.
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claytonies petites blanches claytonies de mai (V, v. é) (,]

é‘partir de la blanche agonie de pere en fils (VIII, v. 1)
Parallélement a-la montée du jour, celui qui parle nait a la poésie qui
agira comme lien entre lui et les hommes. Par elle, il échappe a la so-
litude et a la mort et peut saluer 1'"humanité dés hommes -lointains"
(VII, v.1). Ii descendra aux enfers pour suivre de pére en fils 1'ago-
nié}pe son ffeuple. En assumant ce lien a tous dans l'agonie, il inaugu-
re ﬁne résistance a la mort, Comme on le Vvoit, le recours a un lien
partiel a;Brce, méme en négatif, un retour a l‘existenée.

Correspgndant aux événements politiques des années 60, Miron
voit dans la fraternité dés armes un moyen assﬁré de libérer le pays du
Québec, c'est-a-dire de le rendre a sa vocation ancestrale. Le poémé
L‘Octobrell6 demeurehé sans doute le témoignage le plus aqcompli de cet-
te réprise a propos d'un cas.péfticulier de 1a ﬁendance'archétypale dé

la rouellT.

"je" provoque une inversion qui trace le premier semment du retour:,
¢ 9,

-
~ je vais rejoindre mes brilants compagnons (v.16) [.1 « °

La puissance de ce lien aux compagnons de la marche révolutionnaire se

115 Entre ces vers, on peut ajouter la médiation phonétique
de "branches" qui atteste une présence obsessionnelle du schéme: "c'est
1'aube avec ses pétillements de branches" (VI, v.2). La rime "ignoran-
ces" renforce encore cette tendance. )

116 H.R., L'Octobre, p._62.

117 La reoue est en effet 1'un des archétypes "subdtantifs"
qui- explicitent le schéme verbal "relier", lui-méme produit par le
geste copulatif.

115[.]

Apreés avoir décrit la situation amére du Québec dominé, le -
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répercutant de proche en proche ouvre la voie ay lien royal qui, de la
4 - ' .

situation alidnante 3 la prise de conscience nationale, de la décision

de s'unir aux fréres de la révolution méndiale 3 la promesse de susci-

ter a la naissance un Québec désenﬁravé; renoue le visage de la flagel-

lation présente (v.1) a celui de la Terre de Québec qui fulgure au seuil

de 1l'avenir engagé. '

- Dans cet ordre d'idée, a l'intérieur“du méme poeme, le "je"
explique que 1'aliénation culturelle du Québec a pour cause aggravante

1l'isolement nationzl. L'absence de lien entre 1'humiliation du Québec

et la douleur universelle constitue l’une des formes du mal quebecols,"'

en méme temps qu'elle interdit une actlon libératrice qui rende possible

1'union du Québec et des autres opprimés. Aussi n'est-ce pas par hasard

que le motif de la copulation reparalit dans la formule: ' !

nous n'tavons pas su lier nos r301nes de souffrance
a la douleur universelle dans chaque homme ravals (v. 1” 15} [.]

b

.On peut vérifier la présence inspiratrice du schéme copulatif qui produit

le sens du poéme et sert de fondement aux structures du cycle et du pro-

gres comme nous 1'étudierons plus tard.

I1 arrive aussi que pour évoquer l'image du pays malheureux,
le poéte retienne comme caractéristique 1'absence de lien. L'exemple
suivant n'est pas seulemént riche au plan qui nous occupe mais il per-
met‘de plus de surprendre la finalité du lien:

| I1 est triste et p@le-méle dans les étoiles tombees

il est ce pays seul avec lui-méme et neiges et rocs
un pays qui jamais ne rejoint le soleil natal (v.1 ,3,1)

118[.]

Le pays tombé en.exil a perdu le lien & son origine. Sous la forme né-

s
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gative se retrouve le processus cyclique dont les deux phases, descente - ¢
et remontée, nécessitent d'étre reliées 1'une éwtfauttg'pour'assuéer 1a
répétition temporelle. L'obsession sous-jacente consiste a retrouven

le "soleil natall ﬁar laqﬁelle‘le poéme se conforme aux canons mytholo- "

-

ﬂlques qu1 reposent sur la p0531b111te de répéten le tempsllgia Techni-

quement le schéme du lien assure le pouv01r de se mouvolr dans le temos, -

que ce'soiﬁ par L'éternel retour, ou bien par la marche en avant. o
Ce lien qui est au coeur du geste copulatif pour assumer et
étreindre, 1'autre, le différent; 1'adv